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Статья посвящена изучению массовых процессов, происходящих в современной музы-
кальной культуре. Исследуется влияние научно-технологического прогресса на явления, 
происходящие в современной культуре и тесно связанные с изменениями, возникшими 
в социуме XXI века. Автор проводит развернутый анализ концепта массовой культуры 
и затрагивает аспекты ее существования и функционирования. Рассматриваются механиз-
мы осуществления адаптации идеалов элитарной культуры к условиям существования 
в современном пространстве. Эволюция современного общества рассматривается как 
совершенствование, которое идентифицируется с цифровой революцией, признанием 
главенства интеллектуального труда и переворотом в сознании общества. Автор опреде-
ляет, что информационная революция, современные механизмы трансляции, адаптация 
искусства к социальным реалиям общества способствуют бурному распространению 
массовой культуры и зарождению новых жанров, связывающих массовую культуру с эли-
тарным и традиционным направлениями искусства. В статье изучается взаимодействие 
высокопрофессионального искусства с массовыми проявлениями, анализируются про-
цессы взаимовлияния и диалога культур. Автор отмечает, что исходя из причин, которые 
способствовали становлению постиндустриальной идеи, можно определить особенности 
трансформации современной музыкальной культуры и ключевую роль функционирования 
массовых процессов в современном музыкальном искусстве.
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The article is devoted to the study of mass processes in modern musical culture. It explores the 
impact of scientific and technological progress on modern cultural phenomena closely related 
to the social changes of the XXIst century. The author provides a detailed analysis of the con-
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cept of mass culture and discusses various aspects of its existence and functioning. The article 
examines the mechanisms by which the ideals of elite culture are adapted to modern conditions. 
It presents the evolution of modern society as an improvement, which is associated with the 
digital revolution, the recognition of intellectual work as paramount, and the transformation 
of societal consciousness. The author determines that the information revolution, modern 
broadcasting mechanisms, and the adaptation of art to social realities contribute to the rapid 
spread of mass culture and the emergence of new genres that connect mass culture with elite 
and traditional art forms. The article studies the interaction between highly professional art 
and mass manifestations, and analyses the processes of mutual influence and dialogue between 
cultures. Based on the factors that led to the development of the post-industrial concept, the 
author concludes that it is possible to determine the features of the transformation of modern 
musical culture, highlighting the key role of mass processes in contemporary musical art.
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Возникновение динамических процес‑
сов, происходящих в современном музы‑
кальном искусстве, непосредственно связано 
с формированием массовой культуры в эпоху 
индустриализации, сопровождающейся ак‑
тивной трансформацией в экономической 
и политической сферах, через создание но‑
вых форм, понятных для носителей разных 
культурных традиций. На современном эта‑
пе развития социума массовая культура так‑
же способна к выстраиванию новых социаль‑
ных общностей.

В статье делается попытка определить 
свойства и отличительные особенности со‑
временного музыкального искусства такими 
методами исследования, как структурно-
типологический подход [5, 42–49], разби‑
раются объекты элитарной, традиционной 
и массовой музыкальной культуры с помо‑
щью аналитических и синтетических про-
цедур, рассматриваются их составные части 
и выявляются внутренние связи. В процессе 
диагностики традиционного, высокого и мас‑
сового искусства изучаются вопросы их эсте‑
тических свойств и рассматриваются типы 
сознания потребителей современной куль‑
туры. Функции, которые музыкальная куль‑
тура выполняет в обществе, анализируются 
через единство и взаимосвязь, в чем помогает 
применение элементов системного подхода. 
Он позволяет изучить феномен музыкальной 
культуры в многообразии и единстве всех 
элементов, выявить состав музыкальной 
культуры, раскрыть взаимосвязь ее струк‑
турных элементов и закономерности функ‑
ционирования данной системы.

Исторический подход дает возможность 
проанализировать процесс взаимопроникно‑

вения форм музыкальной культуры в истори‑
ческой ретроспективе, что позволяет обнару‑
жить подвижность типологических границ во 
времени и пространстве. В разные периоды 
времени музыкальное произведение может 
осуществлять различные функции: быть эли‑
тарным и становиться массовым в зависи‑
мости от условий исторической эпохи. Также 
методология исторического подхода позво‑
ляет определить причины возникновения 
постиндустриальной культуры как одного из 
факторов становления массовых процессов 
в современном музыкальном искусстве.

Проводя анализ функционирования мас‑
совых процессов в современной музыкальной 
культуре XXI века, следует непосредствен‑
но обозначить понятие массовой культуры 
в современном музыкальном искусстве. Мас-
совая культура, или масскультура (англ. 
mass culture, культура большинства), — это 
культура быта, развлечений и информации. 
Влияние технологической реальности на мас‑
совые процессы в современной музыкаль‑
ной культуре тесно связано с важными изме‑
нениями, происходя в социуме в XXI века1. 
Массовая культура имеет огромное влияние 
на всю культуру в целом, ей присуще стрем‑
ление придавать многим элементам куль‑
турной системы однородность и схожесть2. 
Коммерциализация культурных артефак‑
тов, конформизм, стандартизация, упроще‑
ние элитарных идей и бесконечное желание 
получения прибыли становится характер‑
ным для массовых проявлений, происходя‑
щих в современном искусстве. Негативные 

1   Подробнее об этом см. [3, 9–29].
2   Подробнее об этом см. [9, 243–275].
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аксиологические характеристики массовой 
культуры детерминированы отрицательным 
отношением к массе в обществе.

Здесь следует отметить, что в связи с про‑
тиворечивыми моментами воздействия мас‑
совой культуры на современное общество, 
элитарное искусство вынуждено приспосаб‑
ливаться к реалиям. Таким образом, в музы‑
кальном искусстве осуществляется адаптация 
ценностей элитарной культуры к условиям 
существования в современном пространстве, 
при большой степени зависимости культур‑
ной системы от взаимодействия со своим 
окружением. Аномия, нарушение иерархии 
социальных норм, хаос и смена социальных 
формаций привели к смене системы ценно‑
стей в современном обществе. Интеграция 
высокого, классического искусства в массовую 
культуру заключается в трансляции облег‑
ченного варианта образцов профессиональ‑
ного искусства, переведенных на уровень 
обыденного сознания. Через усредненные, 
клишированные образцы новых культурных 
форм, включающих в себя элементы элитар‑
ной и традиционной культуры, устанавли‑
ваются позитивные связи в новом социаль‑
ном пространстве. Происходит упрощение 
академической музыки, которая становится 
более понятной для восприятия массовым 
слушателем, расширяя область социокуль‑
турного функционирования. Технологиче‑
ский прогресс, возникновение цифрового 
общества, доступность восприятия создан‑
ных музыкальных композиций способствуют 
легкости распространения массовой музы‑
кальной продукции [4, 350]. Высокопрофес‑
сиональное искусство непосредственно взаи‑
модействует с массовым искусством вплоть 
до их взаимовлияния и диалога. Вследствие 
обозначенных причин коммуникация массо‑
вой и академической музыки в конце XX – 
начале XXI века приводит к возникновению 
новых форм и направлений, например в об‑
ласти прогрессивного джаза, симфоджаза, 
кул-джаза и жанров симфоник-метал (свое‑
образного смешения рока и симфонической 
музыки), арт-рока, электронной музыки, рок-
оперы и др. Развитие массовой культуры спо‑
собствовало росту спроса на развлечения, 
процессы урбанизации привели к смешению 
культур и созданию новых субкультур.

Предпосылками возникновения массо‑
вых процессов в музыкальной культуре по‑
служили:

–– культурная глобализация, которая ак‑
тивизировала распространение запад‑

ной (особенно американской) музыки 
по всему миру, привела к формирова‑
нию глобальных музыкальных трен‑
дов, которые адаптировали локальные 
культуры, создавая гибридные формы 
в рамках массовой культуры;

–– рост среднего класса и появление сво‑
бодного времени, развитие медиаин‑
дустрии активизировали объединение 
людей через общие музыкальные пред‑
почтения;

–– технологические инновации, цифро‑
вые технологии конца XX  – начала 
XXI века, которые с помощью интер‑
нета, стримингов и социальных сетей 
демократизировали доступ, позволив 
независимым артистам достигать гло‑
бальной аудитории. В данном случае 
прослеживается тесная связь массовой 
культуры с современными средствами 
коммуникации. Это взаимодействие 
идентифицирует содержание массовой 
культуры как присущее ей универсаль‑
но тиражируемое качество [4, 350].

Таким образом, массовая музыкальная 
культура возникла на стыке технологиче‑
ского прогресса, социальных трансформа‑
ций и рыночных механизмов. Она отражает 
стремление общества к универсальным фор‑
мам самовыражения, объединяющим людей 
через ритмы, мелодии, эмоции, но одновре‑
менно порождает проблемы стандартизации 
и потери аутентичности.

Подводя итог вышесказанному, отметим, 
что функционирование массовых процессов 
в современном музыкальном искусстве через 
изменение архитектоники его определенных 
форм связанно, прежде всего, с технологи-
ческим прогрессом и преобразованием социо-
культурных традиций общества.

Во-первых, для понимания массовых 
процессов в современном музыкальном ис‑
кусстве важны экономические и социальные 
факторы зарождения постиндустриальной 
культуры. Социум постиндустриальной эпохи 
следует рассматривать с позиции изменения 
потребностей и ценностей человека современ‑
ного мира [12, 148–153]. Постиндустриальную 
культуру допустимо назвать информацион-
ной культурой, или культурой знаний. Та‑
ким образом, изучая предпосылки появления 
постиндустриальной культуры, в качестве 
первой причины отметим повышение уров‑
ня и качества жизни населения развитых 
стран, что является следствием достижений 
в сфере автоматизации, компьютеризации 
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и информации. Также следует отметить, что 
для постиндустриального общества харак‑
терна повышенная ценность знаний, а роль 
информации и информационной культуры 
становится определяющей, являясь катализа‑
тором и основой перехода к постиндустриаль‑
ной культуре. Фактически информационная 
культура, умение работать с большим объе‑
мом информации, используя компьютерные 
технологии, является ключевым аспектом 
постиндустриальной культуры. Переход от 
экономики, основанной на производстве то‑
варов, к экономике, основанной на знаниях, 
услугах и информации, — это ядро и суть 
перехода к постиндустриализму. Постинду‑
стриальный переход был бы невозможен без 
массового распространения информационной 
культуры. Она формирует новый тип мыш-
ления, поведения и социальных отношений, 
которые составляют суть постиндустриальной 
культуры (культурного информационного об‑
щества). На этом этапе экономическая состав‑
ная часть культуры теряет свои лидирующие 
позиции, а трудовая деятельность больше не 
служит базисом всех социальных отношений.

В результате этих процессов происходит 
сокращение рабочих мест сотрудников, за‑
нятых на производстве, что сказывается на 
снижении потребности государства в рабо‑
чей силе. Реструктуризация и перераспреде‑
ление оставшегося спроса на работу способ‑
ствует распространению неполной занятости 
населения, вследствие чего тяжелый и моно‑
тонный труд вытесняется на окраину куль‑
турного пространства общества. Сотрудник 
выбирает для себя удобный график работы 
и более комфортное место для выполнения 
трудовых обязанностей. В связи с развитием 
технологий появилась определенная форма 
занятости — удаленная работа, когда заказ‑
чик и исполнитель находятся далеко друг от 
друга, передавая результаты труда и опла‑
ту при помощи современных способов свя‑
зи. Большую популярность получила форма 
занятости фриланс — выполнение разовых 
поручений или реализация заказа без тру‑
дового договора с работодателем.

Вторая причина зарождения постинду‑
стриальной культуры связана с удовлетво‑
рением материальных потребностей людей, 
занятых интеллектуальным трудом, в связи 
с чем появляется спрос на третичный сектор 
экономики: идет развитие сферы услуг в об‑
ласти транспорта, связи, здравоохранения, 
туризма, торговли и др., при этом растет вос‑
требованность женского труда.

Третья причина — становление широ‑
кого запроса на творческую деятельность, 
не типичную для механизированного труда, 
поскольку технологические процессы в про‑
изводстве привели к сокращению количества 
работников, занятых в материальном произ‑
водстве.

Четвертое: возрастает роль квалифици‑
рованного труда, становится важной квали‑
фикация работника, что приводит к пятому 
фактору появления постиндустриальной 
культуры — изменению природы ценностей 
общества (так как увеличилось благосостоя‑
ние людей, повысилась и значимость интел‑
лектуального роста личности).

Шестой фактор — изменение состояния 
общества в глобальном пространстве. Общая 
социальная обстановка в начале XXI века из‑
менила картину мира. Происходящие этни‑
ческие конфликты, экономические и эколо‑
гические кризисы явились причиной утраты 
веры в гуманизм, религию и политические 
идеологии. Научные открытия XX века: по‑
явление квантовой механики, развитие ге‑
нетики интенсифицировали отрицание клас‑
сической науки. Отсутствие стабильности 
существования, угроза ядерной катастрофы, 
обострение проблем выживаемости челове‑
чества способствовали проявлению разочаро‑
вания в идеях прогресса и потере уверенно‑
сти в будущем, что обусловило дальнейший 
потребительский характер существования, 
изменив жизненные цели населения.

Постиндустриальная культура являет‑
ся ключевым драйвером универсализации 
массовой культуры, создавая условия и ме‑
ханизмы для ее глобального распростране‑
ния. Важнейшим фактором выступает до-
минирование информации, знаний и услуг. 
В постиндустриальном обществе культурные 
продукты становятся основными товарами 
наряду с информацией и услугами. Здесь 
действует так называемая экономика внима-
ния. Ценность смещается к способности при‑
влекать и удерживать внимание аудитории. 
Универсальные, легко узнаваемые и потреб‑
ляемые культурные формы в экономическом 
плане оказываются наиболее эффективными.

Еще одним важным фактором являет‑
ся цифровизация и новые медиа. Происхо‑
дит формирование нового информационного 
пространства (иносферы), мир становится 
«сетевым», информация распространяется 
мгновенно и глобально. Цифровая и инфор‑
мационная культура включает медиагра‑
мотность, понимание механизмов создания 
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и  распространения информации, умение 
ориентироваться в огромных информацион‑
ных потоках, что необходимо для существо‑
вания в глобальной инфосфере. Возникают 
новые формы культурного производства и по‑
требления. Появляется цифровое искусство, 
онлайн-СМИ (сетевые издания, веб-сайты, 
выполняющие функцию средств массовой 
информации в сети интернет), социальные 
сети как площадки культурного обмена и но‑
вых форм развлечения. Такие глобальные 
платформы, как Facebook, Instagram, TikTok, 
YouTube, стриминговые сервисы Netflix, 
Spotify, Disney+ создают инфраструктуру 
для мгновенного распространения контента, 
минуя традиционные национальные барье‑
ры. Алгоритмы платформ активно продви‑
гают контент, который находит максималь‑
ный отклик у глобальной аудитории, часто 
способствуя формированию общих трендов, 
мемов и эстетик. Цифровые технологии де‑
лают производство и потребление культур‑
ных продуктов более доступным, но также 
подчиняют их логике платформ, ориентиро‑
ванных на массовость. Транснациональные 
гиганты владеют основными производите‑
лями и распространителями культурного 
контента. Для снижения рисков и затрат на 
зарубежных рынках корпорации создают про‑
дукты, основанные на универсальных архе‑
типах, сюжетах, жанрах и визуальных кодах, 
минимально зависящих от специфического 
культурного контекста, что делает их лег‑
че для восприятия и перевода. Происходит 
сдвиг в ценностях и идентичностях. Постин‑
дустриальное общество характеризуется ги‑
пертрофированной культурой потребления, 
а массовая культура становится ее важней‑
шей частью, предлагая стандартизированные 
образы стиля и досуга, которые повсеместно 
транслируются.

Массовая культура в постиндустриаль‑
ном обществе все больше создает собствен‑
ные реалии — мир сериалов, реалити-шоу, 
виртуальные миры, которые становятся все 
более значимыми для потребителя. Такие 
гиперреальные симуляции по своей природе 
стремятся к универсальности.

Тем не менее универсализация не озна‑
чает исчезновения локального. Часто проис‑
ходит глокализация — адаптация глобаль‑
ных продуктов под местные особенности. 
Возникают новые ниши, поскольку интернет 
позволяет процветать нишевым культурам 
и субкультурам, которые существуют внутри 
или рядом с господствующей массовой куль‑

турой и могут использовать ее инструменты. 
Процесс универсализации встречает сопро‑
тивление в виде возрождения интереса к ло‑
кальным языкам, традициям, независимому 
кино и музыке, как реакция на гомогениза-
цию, сокращение культурного разнообразия.

Таким образом, постиндустриальная 
культура с ее экономической основой в про‑
изводстве информации и символических то‑
варов, технологической структурой глобаль‑
ных цифровых платформ, доминированием 
транснациональных корпораций и сдвигом 
в сторону глобального потребления является 
мощным фактором универсализации мас‑
совой культуры. Она создает систему, в ко‑
торой стандартизированные, легко тиражи‑
руемые и потребляемые культурные формы, 
основанные на универсальных архетипах 
и минимально зависящие от специфического 
контекста, получают максимальное преиму‑
щество для глобального распространения, 
формируя общее культурное пространство 
для миллионов людей по всему миру. Одна‑
ко этот процесс нелинеен и сопровождается 
адаптациями, сопротивлением и возникнове‑
нием новых форм культурного разнообразия.

Итак, понятие постиндустриальной 
идеи — это социально-философский концепт, 
где эволюция современного общества рассма‑
тривается как совершенствование, которое 
идентифицируется с цифровой революцией, 
признанием главенства интеллектуального 
труда и переворотом в сознании общества. 
Явления, происходящие в постиндустриаль‑
ном обществе, способствуют функциониро‑
ванию массовых процессов в музыкальной 
культуре в виде адаптации искусства к дина‑
мике развития общества. Постиндустриаль‑
ное общество выступает, прежде всего, как 
общество, формирующее новые ценности, об‑
ладающие определенными символическими 
механизмами информационного обмена3. Ос‑
нова постиндустриального общества построе‑
на, в первую очередь, на обмене информа‑
цией с помощью компьютерных технологий 
и информационных сетей. Таким образом, 
главным условием социального продвиже‑
ния становится владение знаниями и техно‑
логиями, а приоритетным взаимодействием 
становится сотрудничество.

Для изучения трансформации музыкаль‑
ного искусства в процессе развития обще‑
ства определим искусство как высшую, элит‑
ную часть культуры. Музыкальная культура 

3  Подробнее об этом см. [8, 210–219].
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представляет собой совокупность музыкаль‑
ных знаний, умений, ценностей и традиций, 
существующих в обществе. Культура позво‑
ляет реализовывать потребности человека 
в различных сферах деятельности, тогда как 
искусство удовлетворяет его художественные 
склонности, связанные с проявлением чело‑
веческого духа.

Теперь представим типы культур, вы‑
раженные в социокультурной динамике 
и имеющие элитарную, массовую, традици‑
онную и переходную формы.

Говоря о разных типах культуры, мы 
представляем и массовую, и традиционную, 
и элитарную культуры как умозрительные 
конструкции, как единицы структуры, кото‑
рая создается на основании единства типоло‑
гизации для обеспечения точности анализа 
данных явлений. При этом каждый тип пред‑
стает как обладающий определенными при‑
знаками и жесткими границами. Однако в ре-
альности существует примерно одинаковое 
количество форм, точно соответствующих 
данному типу, и форм, совмещающих призна-
ки разных типов культуры, что и определя-
ет актуальность исследования.

В своих исследованиях большая груп‑
па современных ученых часто рассматрива‑
ет массовую, традиционную и элитарную, 
а также популярную культуры с разных по‑
зиций [5, 42–49]. Традиционная культура 
представляет собой такой тип, который за‑
рождается на первобытном этапе развития 
общества. Это «определенный тип культуры, 
формирующийся на самых ранних этапах 
человеческой истории, в границах аграрно‑
го общества, выполняющий весь комплекс 
социокультурных функций, необходимых 
для воспроизводства человека и общества 
и продуцирующий такой тип личности, как 
коллективная личность» [7, 12–13]. Традици‑
онная культура в корне отличается от мас‑
совой культуры, она формирует творческое 
сознание, а не только сохраняет и передает 
информацию. Для нее характерно групповое 
воспроизведение. Ценностные установки тра‑
диционной культуры проявляются в важных 
бытовых ритуалах, обрядах и праздниках. 
По функциям в социуме народная культура 
сохраняет и воспроизводит традиции. Тра‑
диционная культура, имеющая устную на‑
правленность, этноцентрична и направлена 
внутрь себя как на ценностный образец соб‑
ственного существования.

Массовая культура основывается на 
социуме, развивающимся в поле массово‑

го индустриального базиса, и определяется 
технологизацией, свободным рынком, урба‑
низацией и миграционными процессами. 
Массовая культура — это, прежде всего, ат‑
рибут массового индустриального общества, 
она формируется как определенный способ 
освоения действительности. Она демокра‑
тична, так как ориентируется на человека 
массы, и способна превращать созданные 
в рамках других направлений искусства ар‑
тефакты в предметы массового потребления, 
связывая их со средствами массовой комму‑
никации. Фактически массовая культура 
создает символическую надстройку [1, 398] 
над постоянной реальностью, обладая своим 
знаковым кодом. Это механизм приспособле‑
ния общества к социокультурным изменени‑
ям, который выполняет защитные функции. 
И конечно, современные реалии бытования 
социума требуют новейшего подхода в му‑
зыкальной культуре. Массовая культура, 
«возникающая в условиях индустриального 
общества, по мере перехода социально-эко‑
номической системы на другую — постинду‑
стриальную — стадию развития модифици‑
руется и приобретает иные формы, изменяя 
свою социальную роль и расширяя круг вы‑
полняемых функций» [4, 350].

Элитарная культура с точки зрения 
культурологического подхода противополож‑
на популярной культуре и характеризует‑
ся недоступностью для массового потребите‑
ля. «В рамках искусствоведческого подхода 
элитарная культура нередко трактуется как 
авангардное искусство, которое способно вос‑
принимать лишь специально подготовлен‑
ное к этому сознание» [7, 12–13]. Элитарная 
культура продвигает идею духовности и глу‑
бину ценностей, тогда как массовая культу‑
ра несет в себе функции развлекательности 
и зрелища, в отличие от подлинной реаль‑
ности высокого искусства принимая симу‑
ляцию реальности. «Исследование эстетики 
массовой культуры позволяет утверждать, 
что в отличие от классической эстетики как 
философии прекрасного, которая стремит‑
ся к отражению реальности, основанному 
на ценностной иерархичности, субъектив‑
ности, глубинной подлинности и внутрен‑
ней трансцендентности, эстетика масскуль‑
та ориентирована на гедонизм, на внешнее, 
поверхностное конструирование артефакта, 
вторичность, “сделанность”, зрелищность, 
развлекательность, антииерархичность, ко‑
личественные критерии оценки, отказ от па‑
радигмы “отражения реальности” и принятие 
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ее симуляции, где означающее с реально‑
стью как таковой не соотносится в принципе» 

[11, 251–255]. Особенностью элитарной куль‑
туры является воспроизводство новаций, све‑
жих идей, новых форм искусства. Она очень 
динамична, воспроизводится исключительно 
индивидуально, моментально рождает новые 
идеи, быстро растет и развивается в актив‑
ном творческом процессе. Рождая и переда‑
вая новые формы ценностей и артефактов 
цивилизации, элитарная культура несет, та‑
ким образом, свою функциональную нагрузку 
в обществе. Адаптация к функционированию 
в обществе XXI века проходит в элитарной 
культуре посредством появления новых форм 
и технологий. Важным моментом в элитар‑
ной культуре является фиксация знаков, что 
является способом сохранения информации: 
информация отделяется от производителя, 
а творческий текст фиксируется письменно. 
Элитарная культура предполагает сохране‑
ние своих ценностей и инспирирует возник‑
новение новых смыслов, оберегая в процессе 
диалога свои немассовые характеристики 
в момент приятия ее другими культурами.

Одной из особенностей современной му‑
зыкальной культуры является возникнове‑
ние новых форм, которые сочетают в себе 
свойства элитарной, массовой и традици-
онной культур. Сегодня стираются границы 
между различными типами культур, проис‑
ходит взаимовлияние, способствующее от‑
сутствию четкости границ при разнообра‑
зии жанровой стилистики. Часто элитарные 
артефакты культуры приобретают черты 
массовости, становятся репрезентируемы‑
ми, продвигаемыми коммерческой рекламой, 
а ранее отрицаемые высокой культурой жан‑
ры, такие как рок-музыка, джаз, получают 
статус элитарности. Бурный рост научных 
разработок в сфере цифровизации, компью‑
терных технологий формирует новые виды 
связи в области производства современной 
музыкальной индустрии. Музыку создают 
на компьютерах, партитуры тиражируются 
электронным способом. Все композиции об‑
рабатываются в цифровом формате, создавая 
беспрецедентные возможности для развития 
творческого мышления.

Черты массовой культуры все активнее 
проникают в произведения высокого искус‑
ства, современные художники цитируют 
и намеренно заимствуют чужие тексты. Та‑
ким образом создается оригинальный мате‑
риал, и авторы, обнаруживая новые смыслы 
в культурных ценностях прошлого, одновре‑

менно иронизируют над ними. Фактически 
массовая культура сегодня является показа‑
тельной культурой современного полистили‑
стического периода.

Рассматривая становление новых форм 
как одну из особенностей новейшей музы‑
кальной культуры, проведем анализ некото‑
рых факторов модификации музыкального 
искусства на современном этапе развития 
социума. В первую очередь, в нем происходит 
слом традиционных принципов восприятия 
музыкального искусства. Границы между 
исполнителем, автором и публикой стано‑
вятся размытыми. Тип автора-исполнителя 
занимает место в области музыкального твор‑
чества, а непосредственно музыкант, воспро‑
изводящий чужое произведение, зачастую 
превращается в соавтора композитора, при‑
спосабливая авторский материал к своим 
возможностям, предлагая далекие от ориги‑
нала варианты. В свою очередь, слушатель 
освобождается от влияния идей композитора 
и исполнителя, воспринимая музыку субъ‑
ективно, исходя из личного опыта. Таким 
образом, границы между этими группами 
становятся зыбкими и неустойчивыми.

Музыкальное цитирование известных 
произведений превращается в содержатель‑
ное направление музыкального искусства, 
а не остается всего лишь техническим спосо‑
бом воспроизведения.

Если прежде в музыкальном искусстве 
преобладали такие характерные черты, как 
приоритет мелодической линии, декоратив‑
ность музыкальной ткани, детализация, из‑
обилие артикуляционных средств в музы‑
кальном тексте и орнаментальность, то во 
второй половине XX – начале XXI века роль 
искусства сводится к трансляции объектов 
потребительской культуры. Произведение 
оценивают не за духовные качества, а как 
средство престижности и самовыражения.

Эволюция науки способствует возникно‑
вению революционных, прогрессивных тех‑
нологических приемов, рождающих новые 
возможности в области музыкального искус‑
ства, такие как новации в сфере аудиоза‑
писи, включение в музыкальный материал 
семплов (англ. sample — «образец», оцифро‑
ванный звуковой фрагмент), искусственных, 
синтетических звуков, природных шумов. 
Все этапы музыкального производства охва‑
чены современными технологиями: разви‑
тие программного обеспечения, электронных 
устройств и компьютерных программ дает 
возможность для создания музыки на лю‑
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бом устройстве без опыта работы со звуком. 
Распространение контента в музыкальной 
индустрии стало доступнее благодаря реали‑
зации скачивания в цифровом формате, что 
позволяет потребителю мгновенно получить 
доступ к музыкальным трекам.

Происходит диалог в области взаимо‑
действия разных национальных культур, 
в частности столкновение и взаимовлия‑
ние европейской культуры с экзотическими 
видами искусства Востока. Представители 
классической школы проявляют активный 
интерес к новым традициям, популярной 
музыке, народному творчеству, возрожда‑
ется внимание к музыкальному искусству 
прошлых веков.

Итак, можно сделать вывод, что значение 
постиндустриальной идеи в возникновении 
новых форм музыкальной культуры состо-
ит в следующем:

–– в изменении статуса музыкального 
языка и нотации. Поскольку искусство 
постоянно меняет свои формы, сам фор‑
мат мелодии постепенно теряет лидер‑
ские позиции. Происходит пересмотр 
компонентов структуры музыкального 
языка. Современные мелодические си‑
мулякры часто компилируются из ис‑
торических артефактов, образцов ис‑
кусства прошлых веков. Нотная запись 
утрачивает существенные элементы. 
Поскольку музыкальные ноты — это 
символы, то место символов занимают 
новые технологии создания музыки. 
Поиски композиторами необычного зву‑
чания приводят к новациям в нотации. 
Шумы, скрипы невозможно вписать 
в нотный стан из пяти линеек. Ритми‑
ку, интонации можно фиксировать гра‑
фически, они становятся просто знака-
ми. Например, в своем опусе «Декабрь 
1952» американский композитор Эрл 
Браун предлагает исполнять музыку 
с любой точки, в любом направлении, 
используя три измерения: горизон‑
тальное, вертикальное и временное. 
Это графическая нотация. Партитура 
Брауна состоит из 31 знака и занима‑
ет одну страницу. То есть партитура 
является импровизацией, выписанной 
графически определенными знаками: 
линиями, полосками разной длины для 
определения длительности звучания 
ичдиапазона. Каждый раз это произ‑
ведение звучит по-новому, его сложно 
прочитать с листа, так как сам процесс 

исполнения связан с импровизацией, 
направление которой дают графиче‑
ские знаки [2, 255];

–– в изменении формообразования. В ходе 
развития социума, смены эпох музы‑
кальные формы приобрели свободу 
и стали более разнообразными. Следу‑
ет отметить, что регулирование процес-
сов продвижения информации в совре-
менном обществе также способствует 
развитию формообразования в музы‑
кальном искусстве. Фактически каж‑
дый композитор может создавать для 
сочинений собственные нормы и уста‑
новки, совершенствуя свое искусство. 
Трансформация формообразования ев‑
ропейской музыки положила начало 
слиянию высокого искусства с массовы‑
ми жанрами. Существуют различные 
версии музыкального материала. При 
взаимодействии различных комбина‑
ций возникает трансформация форм. 
Показательный пример — композиция 
Р. Щедрина «Полифоническая мозаи-
ка» из его «Полифонической тетради», 
в которой объединяются темы из преды‑
дущих номеров, где применяются почти 
все полифонические приемы. Транс‑
формация формы представлена здесь 
за счет усложнения гармонического 
языка путем применения необычных 
комбинаций и сложных контрапунктов;

–– в слиянии массовой и элитарной му-
зыки. Многие факторы развития куль‑
туры и эксперименты в области музы‑
кального языка способствовали синтезу 
элитарного и массового музыкального 
искусства. В частности, техника «лупа» 
(англ. loop — петля) — это фрагмент 
звуковой записи, замкнутой в петлю 
для циклического воспроизведения. 
Подобная техника композиции ха‑
рактерна для направлений минима‑
лизма, эмбиента, достаточно простых 
музыкальных форм, которые способ‑
ствуют слиянию элитарных и массо‑
вых жанров. Технические принципы 
эмбиента и минимализма формируют 
безупречную звуковую среду для соз‑
дания уютной обстановки, способствую‑
щей комфортной атмосфере для отдыха 
и релаксации. На первый план выдви‑
гается приятный звуковой фон, вызы‑
вающий определенное эмоциональное 
состояние, а не музыкальная концеп‑
ция для осознанного прослушивания.
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Таким образом, благодаря становлению 
постиндустриальной идеи, в современной му‑
зыкальной культуре произошла трансформа‑
ция в области формообразования. Массовые 
формы музыкального искусства объединя‑
ют практически все основные направления, 
среди которых особое место занимает тра‑
диционное. Фолк вдохновляет современных 
артистов, начиная от исландской певицы 
и композитора Бьорк и заканчивая британ‑
ской фолк-рок группой Мэмфорд энд Санз. 
Сегодня народная музыка занимает лиди‑
рующие позиции в культурном пространстве. 
Возрождение фолк-элементов в поп-культуре 
несет определенную ценность как для арти‑
стов, так и для потребителей современного 
контента. Фольклор как культурный код — 
живая история, передающая традиции через 
века. Народная музыка играет важную роль 
в формировании музыкальной идентичности, 
особенно в эпоху глобализации. Фольклор 
в XXI веке — это мост между поколениями, 
между акустическим и электронным зву-
чанием, между локальным и глобальным. 
В этом его главная функция.

Отечественный культуролог А. В. Кости‑
на пишет: «Постановка вопроса относительно 
возможности рассмотрения традиционной 
культуры в контексте не просто цифровой 
реальности и информационного сетевого об‑
щества, но и цифрового общества в его дина‑
мике и развитии его особенностей как стадий 
в виде цифровых общественно-экономиче‑
ских формаций обладает безусловной новиз‑
ной» [6, 111–131]. Автор поднимает также 
вопрос о принципиально новой задаче: «до‑
казать, что эссенциалистский подход к ана‑
лизу цифрового общества как статичному 
и обладающему неизменным набором ка‑
честв и свойств не соответствует реальному 
его существованию — динамичному, полно‑
му изменений в соответствии с трансформа‑
циями его характеристик. А тот факт, что на 
разных этапах своего развития информаци‑
онно-сетевое общество обладает различными 
специфическими особенностями, позволяет 
поставить вопрос, обладающий безусловной 
новизной, о возможности выделения стадий 
его развития как цифровых общественно-эко‑
номических формаций. При этом в контек‑
сте каждого из периодов развития интернета 
соответствующую существенную специфи‑
ку имеет и традиционная культура Сети, 
что позволяет говорить о стадиях развития 
фольклорного творчества периода сетевиза‑
ции» [там же].

Как уже говорилось выше, в мире наблю‑
дается тенденция, обратная процессам уни‑
версализации. Идет активное приспособле‑
ние продуктов универсальной культуры под 
локальные особенности социокультурной 
сферы региональных пространств. При этом 
активно используются инструменты господ‑
ствующей культуры. Возрождается интерес 
к топическим традициям, истокам народ‑
ной культуры. Феномен демассификации 
и возрождение интереса к народной куль-
туре в целом, в том числе к традиционной 
песенной культуре, тесно взаимосвязаны 
и представляют собой важную тенденцию 
современности. Ослабление влияния уни‑
версальной культуры, навязанной сверху 
крупными медиакорпорациями, происходит 
по определенным причинам. Ранее домини‑
ровали ограниченные каналы распростра‑
нения: ТВ, радио, крупные лейблы, форми‑
рующие общий культурный вкус. Но такие 
явления, как цифровизация и интернет, 
способствовали появлению бесчисленных 
нишевых платформ  — YouTube, Spotify, 
Bandcamp, соцсетей, создающих определен‑
ные алгоритмы рекомендаций и доступные 
инструменты для формирования и распро‑
странения контента. Возможность откры‑
тия для себя культуры всего мира помогает 
находить свой путь вне мейнстрима. Про-
цессы кризиса идентичности происходят 
в ответ на глобализацию и унификацию, 
возрос спрос на уникальность и этническую 
идентичность. Усталость от коммерческого 
мейнстрима приводит к поиску аутентично‑
сти, глубины, связи с корнями в противовес 
поверхностным поп-продуктам.

Возрождение интереса к народной песен‑
ной культуре — это часть демассификации. 
В таком контексте народная песня, долгое 
время считавшаяся «архаикой» и достоя-
нием узкого круга фольклористов, стала 
объектом нового внимания. Народная пес‑
ня воспринимается как аутентичный носи‑
тель подлинности, глубинной мудрости, свя‑
зи с предками и традиционным укладом. Это 
прямой ответ на запрос на «настоящее» в эпо‑
ху симулякров. Уникальность и локальность 
подчеркивают привязанность к конкретному 
месту. Интерес к устной передаче, вариа‑
тивности, импровизации, живой акустике 
противопоставляется стандартизированному 
звучанию массовой поп-музыки. Эмоциональ-
ная глубина и универсальность тем народ‑
ных песен: любовь, труд, природа, смерть, 
несмотря на смену эпох, находят отклик у со‑
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временного человека. Форма их выражения 
обладает мощной эмоциональной силой.

Формы возрождения традиционного ис-
кусства и его современные интерпретации 
достаточно многочисленны.

•	 Аутентичное исполнение, охватываю‑
щее фолк-группы и сольных исполните‑
лей, стремящихся к наиболее точному 
воспроизведению манеры пения и диа‑
лектов. Песни исполняются «а’cappella» 
или под аккомпанемент традиционных 
инструментов. Интересен в этой связи 
фольклорный ансамбль «Воля». Кол‑
лектив записывает и исполняет аутен‑
тичные песни Воронежской и Белгород‑
ской областей, сохраняя все диалектные 
особенности.

•	 Этн-фьюжн и фолк-рок соединяют на‑
родные песни с современными жанра‑
ми: рок, джаз, электроника, поп. Это 
приближает традицию к новой ауди‑
тории. В этом направлении работают 
группы «Отава Ё», «Иван Купала», 
«Рада и Терновник» в России и анало‑
гичные коллективы во всем мире.

•	 Кино, театр, медиа, где все чаще при‑
глашаются саунд-дизайнеры и компо‑
зиторы для создания специфической 
аутентичной атмосферы.

•	 Коммьюнити (сообщество единомыш‑
ленников) возрождают традиционный 
жанр не только для прослушивания, 
но и как практику участия в певческих 
группах народных хоров, в обрядовых 
действиях, пусть даже стилизованных. 
Коммьюнити и живое общение, фолк 
фестивали, такие как «Дикая Мята», 
«Нашествие», «Усадьба Jazz» с этно-со‑
ставляющей, — это не просто концерты, 
а пространство живого общения, что 
особенно ценно в цифровую эпоху.

В трудах теоретиков постиндустриализма 
отмечается, что современная эпоха является 
временем, когда происходит демассификация 
общества и дестандартизация культуры. Де‑
массификация — процесс, противоположный 
массификации. Она направлена на утвержде‑
ние свободы и индивидуального выбора чело‑
века против массового воздействия некоторых 
идей на социум. Это процесс исчезновения 

признаков массовости [10, 784]. Демасси‑
фикация происходит в результате трансфор‑
мации информационных потоков и распада 
массового общества. Появление новых форм 
коммуникации, развитие индивидуализи‑
рованного производства, замена транспорт‑
ных перевозок телекоммуникацией, появле‑
ние удаленных цифровизированных рабочих 
мест — все эти причины появления феномена 
демассификации влияют на медиасферу, за‑
трагивают массовое сознание и социальную 
структуру общества. Стандартизированное 
клише уступает место разнообразным идеям, 
символам и ценностям. Тем не менее при тен-
денциях главенства индивидуализма стрем-
ление к унификации еще имеет место в про-
цессах, происходящих в современном социуме.

Постиндустриальное общество — это, 
прежде всего, глобальное общество, которое 
воздействует на механизм формирования 
диалогических отношений. Коммуникация 
происходит в сфере сотрудничества разнооб‑
разных национальных культур как, напри‑
мер, знакомство и аккультурация западной 
культуры с традиционными типами искус‑
ства Востока и Азии. Активизация заинтере‑
сованности этническими видами творчества 
способствует возрождению интереса к музы‑
кальному искусству прошлых веков.

Этнизация современного музыкального 
искусства является следствием взаимопро‑
никновения глобальных и локальных тен‑
денций (глокализации) в процессах эволю‑
ции постиндустриального общества.

Сегодня музыкальная культура функ‑
ционирует по новым законам, соответствую‑
щим цифровой трансформации и техноло‑
гическому прогрессу общества. Безусловно, 
новые технологии оказывают влияние на 
массовую культуру. Глобализация способ‑
ствовала возвышению массовой культуры 
в постиндустриальном обществе. Сегодня‑
шняя массовая культура является динами‑
ческой структурой, обусловленной совре‑
менным этапом развития общества. Таким 
образом, массовые процессы играют ключе‑
вую роль в функционировании общества в це‑
лом, оказывая значительное влияние на об‑
щественное сознание и развитие современной 
музыкальной культуры.
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