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Статья посвящена анализу симфонической Поэмы о вечной любви «Петр и Феврония» 
современного отечественного композитора Виктора Ульянича, который относится к чис-
лу немногочисленных авторов, обращающихся в своем творчестве к агиографической 
литературе. Понимание категории любви, пропущенной через христианское миросо-
зерцание, восприятие ее не как игры страстей, но как чувства, имеющего Божественное 
происхождение, и определило обращение композитора к житию. Однако само музы-
кальное произведение не является иллюстрацией жития, оно лишь в обобщенном виде 
демонстрирует картину вечного противостояния небесного и земного, Любви и Враж-
ды. Поэма характеризуется образной концентрированностью, достаточной плотностью 
музыкального материала, необычной формой, выстроенной по системе точек золотого 
сечения, а также оригинального для музыкального произведения принципа, основанно-
го на принципах кинематографического монтажа как последовательного чередования 
кадров. Тематический материал Поэмы построен на пяти основных элементах, которые 
непрерывно видоизменяются. В зависимости от контекста они могут формировать раз-
личные, в том числе и противоположные образные начала. В статье выявлены особен-
ности построения формы, темброво-оркестровой драматургии, а также духовно-эстети-
ческой связи музыкального произведения с литературным первоисточником.
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The article is devoted to analyzing the symphonic Poem about eternal love “Peter and Fevronia” 
by the modern Russian composer Victor Ulyanich, who is among the few authors who turn to 
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hagiographic literature in his work. Understanding the category of love through the Christian 
worldview, perceiving it not as a game of passions, but as a feeling of Divine origin, determines 
the composer’s appeal to hagiography. However, the musical work itself is not an illustration 
of Life, but a generalized picture of the eternal confrontation of Heaven and Earth, Love and 
Enmity. The Poem is characterized by figurative concentration, sufficient density of musical 
material, an unusual form modelled on the Golden Ratio point system, and a principle original 
for a musical work based on cinematic montage as a succession of frames. The thematic material 
of the Poem is based on five main elements, which are continuously modified. Depending on 
the context, they can form various, including opposite figurative beginnings. The article reveals 
the features of form construction, timbre-orchestral dramaturgy, as well as the spiritual and 
aesthetic connection between the musical work and the literary source.

Keywords: composer Victor Ulyanich, Poem about eternal love, orchestral dramaturgy, glo-
rification, Saints Peter and Fevronia
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Творчество композитора Виктора Ульянича 
охватывает широкий спектр жанров: от во-
кально-хоровых миниатюр и сольных ин-
струментальных пьес до масштабных кан-
татно-ораториальных и симфонических ци-
клов, от традиционных музыкально-сцени-
ческих произведений до совершенно новых 
видов — электронно-компьютерной и визу-
альной музыки [10, 123], [14, 146], [15], [18]. 
Однако в этом разнообразии присутствует 
одна особенность — стремление художника 
к совершенству, желание соединить красоту 
формы с богатым внутренним содержанием.

Обращение композиторов к агиографи-
ческой литературе — явление достаточно 
редкое. Среди ярких примеров последнего 
времени можно привести несколько значи-
мых сочинений отечественного композито-
ра Георгия Дмитриева (1942–2016), в числе 
которых опера-оратория для солистов, сме-
шанного хора и симфонического оркестра 
«Святитель Ермоген»; монастырская кан-
тата для диаконского чтения и мужского 
хора  без сопровождения на слова А. Пуш-
кина, Ю. Кублановского и канонические 
тексты «Преподобный Савва игумен»; «Рав-
ноапостольному князю Владимиру» для 
мужского хора без сопровождения на слова 
П. Хрущева [13].

К числу художников, в творчестве кото-
рых значительное место уделено духовной 
тематике, относится и композитор Виктор 
Ульянич. Литературной основой симфони-
ческой Поэмы стало «Житие Петра и Февро-
нии» [8]. По мнению автора, в этом шедевре 
древнерусской письменности «дан идеал на-
стоящей крепкой семьи и пример бескорыст-
ной, самоотверженной любви». «Отсвет этой 

Божественной любви, — говорит компози-
тор, — я увидел и в жизни собственных роди-
телей, которым и посвятил свое сочинение»1. 
По эмоциональному посылу симфоническая 
Поэма является жизнеутверждающим, свет-
лым сочинением. Как и многие другие сочи-
нения Ульянича, оно побуждает слушателя 
еще раз задуматься о непреходящих челове-
ческих ценностях.

* * *

Необходимо особо подчеркнуть, что Поэма 
не выстроена в строгом соответствии с содер-
жанием литературного источника. Музыка 
как идеальное искусство способна, по сло-
вам автора, «в обобщенном виде затронуть 
корневые онтологические категории вечной 
Любви и вечной Вражды»2. Композитор так 
определил художественно-структурные осо-
бенности Поэмы: «Метаморфозами проник-
нута вся ткань пространства-времени, поса-
женная на четкую структурную основу и ар-
хитектонику, которые подчиняются опреде-
ленному мега-ритму. Это не просто схема, 
это мега-ритм архетипических событий»3.

Симфоническое мышление композитора 
сказывается в непрерывности развития всех 
тем, голосов, пластов и линий. Для реали-
зации своего масштабного замысла автор 
обратился к тройному составу симфониче-
ского оркестра, в который вошли в том чис-
ле шесть групп ударных инструментов и две 
арфы. Он использовал необычную форму, 

1 Из беседы с композитором (июль 2019 года).
2 Из беседы с композитором (тогда же).
3 Из беседы с композитором (тогда же).
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применив систему точек золотого сечения4, 
которой неоднократно пользовался в преж-
них сочинениях.

Произведение состоит из трех больших 
разделов, начальный музыкальный матери-
ал которых тесно связан с их дальнейшим 
развитием. Первые два раздела структурно 
равнозначные (совпадает даже количество 
тактов), третий раздел — синтезирующий.

Поэму отличают сконцентрированность, 
плотность музыкального материала, емкость 
формы, своеобразная структурная организа-
ция. Единство формы сочинения достигается 
существованием «стержневого» процесса, ос-
нованного, по словам композитора, на прин-
ципах кинематографического монтажа как 
последовательного чередования кадров. Суть 
данного принципа в его классическом понима-
нии состоит в следующем: «…два каких-либо 
куска, поставленные рядом, неминуемо соеди-
няются в новое представление, возникающее 
из этого сопоставления как новое качество» 
[19, 157]. Такая киномонтажная конструкция 
Поэмы неразрывно связана с ее музыкальной 
драматургией, динамикой становления, раз-
вития, взаимодействия тем-образов.

Весь музыкальный материал представ-
лен уже в первом разделе Поэмы. Сначала 
появляются прообразы главных тем: пред-
вестники светлого и темного начал, опре-
деленные автором как «тема неба» и «тема 
земли». Их  поочередное развитие приводит 
к последовательному рождению «темы люб-
ви», а затем «темы вражды». Фокус внимания 
слушателя наводится то на один образ, то на 
другой. Причем и «тема неба», и «тема земли» 
являются постоянными спутниками «темы 
любви» и «темы вражды». Так происходит, по 
словам автора, «функциональное стягивание 
формы»5, то есть формирование всей структу-
ры произведения. Каждым своим появлением 
они предвещают вселенский размах намеча-
ющегося конфликта. Исход этого конфликта 
для композитора концептуально был предре-
шен заранее и обусловлен логикой духовного 
пути героев жития, приводящего к святости. 
Поэтому появление обиходного напева «Ве-
личание Петра и Февронии» в завершении 
Поэмы естественно и вполне закономерно.

4 Определение принципа золотого сечения гласит, 
что меньшая часть относится к большей, как боль-
шая ко всему целому. Это точки бифуркации, когда 
организм, развиваясь, приобретает новые качества 
[1], [11], [12].
5 Из беседы с композитором (июль 2019 года).

Тематический материал непрерывно раз-
вивается. Во всех разделах произведения 
присутствует своеобразная полифония пла-
стов, основанная на пяти основных темати-
ческих элементах (нотные примеры 1–5).

Нотные примеры 1–5

•	 Гаммообразные пассажи в восходящем 
и нисходящем движении:

•	 Аккордово-гармонические последова-
тельности («хорал»):

•	 Короткие двузвучные мотивы, следую-
щие друг за другом через паузу, то в вос-
ходящем («интонации вздоха»), то в нис-
ходящем («интонации плача») движении:

•	 Ритмические пульсации, построенные 
по принципу необратимых ритмов6:

•	 Небольшие фразы, которые являются 
составными частями собственно «темы 
любви»:

6 По терминологии О. Мессиана, это симметричные 
ритмы, которые при прочтении слева направо и на-
оборот не меняются.

Один и тот же элемент благодаря опре-
деленным метаморфозам может выполнять 
функции как светлого, так и темного обра-
зов. В этом кроется глубокий смысл мирозда-
ния: изначально все в мире было прекрасно, 
и только искривленное человеческое созна-
ние делает прекрасное противоположностью 
Божьего замысла.

Выстраивая логически выверенные ли-
нии оркестровой драматургии, автор поль-
зуется тембрами различных групп инстру-
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ментов, как художник — красками [5]. 
На протяжении всего сочинения лишь пар-
тии арф сохраняют свою приверженность 
светлым образам. Практически везде, где 
звучат «темы неба» и «любви», ясно прослу-
шивается тембр арфы, создающей атмосфе-
ру гармонии и света. Остальные инструмен-
ты оркестра, включая звенящие ударные, 
участвуют в создании всех образов, в том 
числе и темных, порой весьма причудливо 
расцвечивая их.

Интересен, богат и красочен ладогармо-
нический язык Поэмы, однако этот аспект 
требует отдельного исследования. Можем 
сказать лишь, что «образ света» в I и III раз-
делах звучит в основной тональности сочи-
нения — E-dur, а в среднем разделе окра-
шивается в минорные тона (cis-moll, fis-moll, 

g-moll, e-moll). Образ же «тьмы» построен 
на основе десятиступенного симметричного 
лада со множеством хроматизмов, что при-
дает ему крайнюю неустойчивость и мрач-
ность. Композитор свободно пользуется ла-
догармоническими сопоставлениями и не 
избегает даже явных перечений. Так, в кон-
це произведения (тт. 338–343) на фоне ми-
мажорного аккорда, порученного струнным, 
колокольчикам и виброфону, у деревянных 
духовых в одноименном миноре звучит хо-
рал-величание. Благодаря такому приему 
возникает яркий эффект противопоставле-
ния мира земного миру Небесному.

Рассмотрим более подробно три раздела 
произведения.

Структура I раздела композиции пред-
ставлена в таблице 1.

Таблица 1
Последователь-
ность эпизодов 1 2 3 4 5 6

№ тактов (1–12) + (12–21) (22–27) + (28–33) (34–72) (72–77) + (78–83) (84–93) + (94–104) –
Тематические 
образы Небо – Земля Небо – Земля Любовь Земля – Небо Земля – Небо Вражда

7 Композитор использует в своем сочинении три 
вида треугольников: piccolo, medio, grand.

В этом разделе экспонируются все глав-
ные участники конфликта, и дается сама 
завязка их неминуемого столкновения. 
Композитор как бы выращивает из «темы 
неба»  — «тему любви», из «темы земли» — 
«тему вражды».

Открывается симфоническая Поэма свет-
лой «темой неба в высочайшем регистре» 
(тт. 1–12). На фоне тремолирующих ми-
мажорных трезвучий у скрипок, а также 
тихо звенящего треугольника (piccolo)7 пере-
кликаются колокольчики и арфы (нотный 
пример 6).

Через несколько тактов идиллия наруша-
ется печально-заунывной хоральной «темой 
земли», звучащей у деревянных духовых 
инструментов (тт. 12–21). Это — противопо-
ложный образ, образ тревоги, предвестник 
горестей и испытаний (нотный пример 7).

В следующем проведении «тема неба» 
(тт.  22–27) звучит уже как будто ближе 
к  земному бытию, что подчеркивается ин-
струментовкой: небесные колокольчики (mp) 
заменяются виброфоном (mf), звучащим на 
октаву ниже, а сопровождающие его скрип-
ки, альты и отвечающие им арфы также опу-
скаются на октаву вниз.

«Тема земли» при втором проведении 
(тт.  28–33) претерпевает небольшие измене-
ния: за счет уменьшения длительностей звуча-
ние хорала ускоряется, а вместо колокольных 
«вздохов», которые присутствовали в первом 
проведении, угрожающе пульсируют литавры 
на фоне тянущихся звуков контрабасов.

На этом небольшом примере хорошо ви-
ден принцип кинематографического монта-
жа, который композитор применяет в своем 
сочинении.

«Тема неба» с каждым проведением пре-
терпевает все большие изменения, приоб-
ретая черты тревоги, суетливости и расте-
рянности, что подчеркивается полиритмией 
в партиях деревянных духовых, арф и струн-
ных смычковых. Данная схема это хорошо 
иллюстрирует (см. нотный пример 8).

«Тема земли» от раза к разу тоже становит-
ся все более и более зловещей. Сначала ее со-
провождает тревожный ритмический пунктир 
том-томов, а затем — звенящие «вздохи» ме-
таллических ударных (колокольчики, вибра-
фон, колокола). Она появляется то в партиях 
деревянных духовых, то у струнной группы, 
которые за счет divisi (тт. 84–93) становятся 
все более массивными. Благодаря этому пси-
хологическое напряжение возрастает.

Говоря о структуре Поэмы, ее архитектони-
ке, автор называет несколько моментов в пер-
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Нотный пример 6. См. т. 1

Нотный пример 7. См. т. 12

вом и втором разделах сочинения, определяе-
мых как «предкульминации», то есть кульми-
нации, предшествующие главной, вершинной 
кульминации на стыке второго и третьего раз-
делов. Первые две «предкульминации» связа-
ны с экспозицией в первом разделе двух по-
лярных тем: «темы любви» (тт. 34–72) и «темы 
вражды» (тт. 105–137), противоборство кото-
рых — основа конфликта сочинения.

«Тема любви», возникшая из «темы неба», 
проявляет здесь себя как воплощение абсолют-
ной красоты, идеал света и добра. Широкого ды-
хания, наполненная спокойствием и  счастьем, 
она состоит из двух предложений: первое пред-
ставляет собой певучую, неспешно льющуюся 
ровными длительностями мелодию, звучащую 
в «теплом» тембре валторны в среднем регистре 
(в малой и первой октавах) (нотный пример 9).
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Нотный пример 9. См. т. 36

Нотный пример 8

Второе предложение как бы взмывает 
вверх, и возникает изысканная, причудли-

вого ритма мелодия в исполнении кларнета 
(нотный пример 10).

Нотный пример 10. См. т. 44

Однократного проведения «темы любви» 
композитору недостаточно, и пассажи дере-
вянных духовых штрихом non legato (т. 54) 
предваряют следующее ее развертывание 
(тт. 54–72).

На сей раз она проходит каноном между 
звучащими в унисон скрипками и низкими 
струнными (альты и виолончели). Во втором 
предложении к струнным присоединяются 
английский рожок и гобой, а также сверка-
ющие колокольчики, вибрафон и арфы, при-
давая звучанию новую тембровую окраску.

В противовес «теме любви» постепенно на-
бирающая силу «тема земли» рождает «тему 
вражды». Остановимся на ее характеристике.

Появление «темы вражды» предваряет 
небольшое вступление. Как черная туча из 
преисподней, волнообразно «дышащий» ка-
нон у струнных pizzicato в течение полутак-
та заполняет собою пятиоктавный диапазон 
(см. нотный пример 11).

Этот стремительно вздымающийся «вихрь»8 
построен на интонациях «плачевых вздо-

8 В процессе анализа использованы характеристи-
ки, данные композитором.

хов», которые ранее звучали у металличе-
ских ударных. Теперь они едва узнаваемы, 
поскольку выписаны более мелкими дли-
тельностями. Плотность звучания увеличи-
вается за счет divisi, где каждая отдельная 
партия вступает по принципу канона с от-
ставанием в одну восьмую. Образовавшийся 
полифонический кластер создает почти зри-
мый образ зловещей суеты.

Наконец, в полной мере проявляется 
«тема вражды» (тт. 105–137), мрачное и угро-
жающее звучание которой завершает пер-
вый раздел и образует вторую «предкульми-
нацию» сочинения (нотный пример 12).

На фоне суетящегося сопровождения, пе-
реходящего от струнных к деревянным духо-
вым, затем к ударным, вновь к деревянным 
духовым, струнным и снова к ударным, во-
семь раз подряд (!) величественно и грозно 
звучит хорал. Так же как и фактура сопро-
вождения, он проходит через разные группы 
оркестра и их сочетания, реализуя эффект 
оркестрового crescendo в форме tutti.

Вся тяжеловесная звуковая масса сопровож
дается раскатами литавр, том-томов, большого 
барабана, треском темпле-блоков и вуд-блоков.
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Нотный пример 11. См. т. 104

Нотный пример 12
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Таблица 2

Последователь-
ность эпизодов 
с проведением 
хорала

1 2 3 4 5 6 7 8

№ тактов 106–109 110–113 114–117 118–121 122–125 126–129 130–133 –
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Таким образом, в первом разделе пред-
ставлены главные «участники конфликта»: 
«тема любви» и «тема вражды», выросшие со-
ответственно из «темы неба» и «темы земли». 

Это обстоятельство сразу же определило за-
вязку неминуемого столкновения.

В таблице 3 отображена структура II 
раздела сочинения. 

Таблица 3
Последователь-
ность эпизодов 1 2 3 4 5 6

№ тактов (138–147)+ 
(148–157)

(158–163)+ 
(164–169) 170–207 (208–213)+ 

(214–219)
(220–229)+ 
(230–239) 240–269

Тематические 
образы Небо – Земля Небо – Земля Любовь Земля – Небо Земля – Небо Вражда

Под влиянием «темы вражды», величе-
ственно и грозно завершившей первый раз-
дел Поэмы, тематический материал второго 
раздела получает полное переосмысление. 
Безмятежная «тема неба» становится почти 
неузнаваемой, преобразуясь в ряд аккордо-
вых «вздохов» деревянных духовых инстру-
ментов и демонстрируя картину растерянно-
сти и смятения (тт. 138–147, 158–163). На ее 
фоне внутри струнной группы звучат оскол-
ки «темы любви», разбитой на мелкие фра-
зы. Картину растерянности и смятения до-
полняют «интонации плача» у деревянных 
духовых, а также гаммообразные пассажи 
и глиссандо у арф и струнных смычковых.

«Тема земли» (тт. 148–157, 164–169), отме-
ченная острыми пульсациями-репетициями 
с необратимым ритмом у струнной смычковой 
группы и едва узнаваемым хоралом, звучит 
теперь угрожающе. В предыдущем разделе 
такие ритмоблоки присутствовали исключи-
тельно в партиях ударных. Благодаря выше-
указанной переоркестровке с использовани-
ем штриха staccato тембр струнных инстру-
ментов в этом эпизоде приобретает тяжелое 
и мрачное звучание (см. нотный пример 13).

На фоне этих пульсаций едва узнаваем 
хорал, от которого остались лишь акценти-
рованные аккордовые контуры. Теперь он 
приобретает откровенно агрессивный харак-
тер (см. нотный пример 14).

Следующее, еще более мрачное звучание 
«темы земли» с восходящими интонациями 
вздохов и плача, ненадолго перебиваемое 
светлой «темой неба», создает еще большее 
напряжение и служит предактом к появ-
лению центральной темы Поэмы – «темы 
любви» (тт. 170–207). Здесь ее характер ме-
няется в корне и образует драматическую 
вершину первой волны все нарастающего 
конфликта Поэмы. Минорный лад придает 
«теме любви» оттенок глубокого трагизма, 
пафоса и мужественности. В ней гармонич-
но соединились все основные тематические 
элементы: «интонации плача», напряжен-
ные аккорды, которые на crescendo транс-
формировались в угрожающие ритмические 
пульсации; гаммообразные арфовые вспле-
ски-рыдания и сама тема, звучащая кано-
ном между струнными в низком регистре 
и четырьмя валторнами в унисон. Вся фак-
тура произведения сопровождается тревож-
ным звоном металлических ударных (коло-
кольчики, вибрафон, колокола) и гулкими 
раскатами литавр.

В такте 190 происходит тональный сдвиг 
из темного fis-moll в более светлый g-moll, 
благодаря чему весь предыдущий накал 
и трагизм сменяются относительным спо-
койствием, как бы предвосхищая в самый 
разгар конфликта будущую победу. Этому 
способствует и оркестровка. «Тема любви» 
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Нотный пример 13. См. т. 148

Нотный пример 14. См. т. 148

звучит каноном в исполнении дуэта труб 
на фоне свиста деревянных, «волнующих-
ся» арф и «плачущих» струнных. Здесь нет 
пульсирующего ритма, арфовые арпеджио 
стали ритмически более размеренными, от-
сутствуют низкие медные, придававшие тя-
желовесность, из ударных остались только 
колокольчики и вибрафон со взбегающими 
вверх пассажами.

С этого момента начинается заключи-
тельный этап — новая волна предельного 
обострения конфликта, когда градус драма-
тического напряжения уже зашкаливает. 
«Тема земли» (тт. 208–213, 220–229) с каж-
дым разом приобретает все более агрессив-
ный характер, ей вторят гневные ворчания 
струнных, построенные на сильно искажен-

ной «теме любви». Их реплики становятся 
все продолжительнее, способствуя более вы-
пуклой манифестации образа зла (т. 220) 
(см. нотный пример 15).

Музыкальное время неуклонно сжимается.
Процесс нагнетания образов зла периоди-

чески прерывается «темой неба» (тт. 214–219, 
230–239). Рассыпавшиеся, словно на мелкие 
осколки, пассажи шестнадцатыми длитель-
ностями «мечутся» от инструмента к инстру-
менту, а «плач» и «вздохи» струнных сопрово-
ждаются свистом деревянных, glissando арф 
и звоном вибрафона — все это усугубляет 
ощущение растерянности и беззащитности.

Однако «тема вражды» (тт. 240–269), ка-
жется, окончательно погружает все в гнету-
щее царство хаоса и мрака. Интонации пла-
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Нотный пример 15. См. т. 220

ча, постоянно видоизменяясь, достигают 
пика звучания. В этом эпизоде они транс-

формированы несколько раз (см. нотные 
примеры 16–18).

Нотные примеры 16–18

•	 В виде трелей:
см. т. 250

•	 В виде канонического волнообразного движения («вихря»):
см. т. 257
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9 Ублажаем вас, святии чудотворцы Петре и Февро-
ние, и чтим святую память вашу, вы бо молите за 
ны Христа Бога нашего.

 •	 В виде тяжеловесных, мрачных форшлагов (неистового «рева»):
см. т. 256

 Все мотивы дробятся до предела, до так-
та и даже полутакта. Хорал как таковой от-
сутствует. Неистовый «рев» в исполнении 
медных духовых на fff становится апогеем 
образов темных сил (тт. 256–269) и одновре-

менно актом их самоуничтожения. Зло «сго-
рает», освобождая пространство для торже-
ства света.

Структура III раздела композиции пред-
ставлена в таблице 4.

Таблица 4

Последовательность эпизодов 1 2 3

№ тактов (270–280) +(281–288) 289–317 (318–329) +(330–352)

Тематические образы
Небо — Величание 
Петра и Февронии 

(1-й эпизод песнопения)
Любовь

Величание (2-й эпизод) 
Небо — Величание 

(3-й эпизод)

В начале раздела победоносные фанфары 
труб внезапно пронзают мажорным созвучи-
ем плотную, бушующую фактуру оркестра 
и возвещают о главной кульминации сочи-
нения, построенной на «теме неба» (тт. 270–
280). Почти мгновенно оркестровая факту-
ра приобретает другую смысловую окраску, 
а именно — света и торжества в ликовании 
деревянных духовых в верхних регистрах 
и  мерном перезвоне звенящих ударных. 
Утратившие былую «нервозность» удары ли-
тавр приобрели степенность и простоту.

Но как в этой торжественно-ликующей 
обстановке проявит себя «тема земли», ко-
торая в предыдущих разделах всегда сле-
довала за «темой неба»? Чтобы остановить 
колоссальный энергетический напор и соз-
дать особый эмоциональный, а самое глав-
ное — смысловой эффект, автор вводит в это 
пространство тему Величания святым Пе-
тру и Февронии Муромским из обиходного 

распева9. При этом композитор не проводит 
ее полностью, а разбивает последовательно 
на три эпизода.

В исполнении струнных смычковых и де-
ревянных духовых в низком регистре в со-
провождении звенящих ударных, имитиру-
ющих колокольные перезвоны, звучит пер-
вый эпизод темы Величания (тт. 281–288). 
Все преображается, успокаивается и приоб-
ретает характер серьезной и благоговейной 
сосредоточенности. В инструментальном 
исполнении легко угадываются слова Вели-
чания: «Ублажаем вас, святии чудотворцы 
Петре и Февроние».

После этих «слов» «тема любви» проходит 
спокойно, размеренно и светло. В середине 
второго предложения ее мелодический ри-
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сунок неожиданно перехватывают флейта 
и флейта пикколо, попеременно воспроизво-
дя волнообразные пассажи в верхнем реги-
стре. Далее их имитационную игру перехва-

тывают арфы10, создавая на фоне «замираю-
щих» тремолирующих струнных эффект за-
стывшего на недосягаемой вышине сияния 
(нотный пример 19).

10 Эта неожиданная, но такая простая и очень 
верная находка композитора представляет нам 
настоящего художника, передающего средствами 
музыкальной выразительности не только видимую 
картину, но и ее глубокий смысл!
11 Из беседы с композитором (июль 2019 года).

Нотный пример 19. См. т. 315

Второй эпизод темы Величания звучит 
без деревянных духовых, в теплом тембре 
струнных (тт. 318–329), как бы продолжая 
начатую фразу: «…и чтим святую память 
вашу, вы бо молите за ны…».

В коде (тт. 330–337) образуется темати-
ческая арка к началу Поэмы: вновь звучит 
«тема неба», но иначе оркестрованная  — 
в прежнем светлом E-dur на фоне аккордо-
вых последовательностей деревянных духо-
вых звучат гаммообразные переклички меж-
ду струнными pizzicato и арфами. Сверкаю-
щие колокольчики, вибрафон и треугольник 
в высоком регистре придают этому эпизоду 
воздушность и хрустальность.

Произведение завершается третьим эпи-
зодом Величания (тт. 338–352), символизи-
рующем свет мира горнего, куда устремились 
души Петра и Февронии. На нежнейшем «pp», 
в звучании высоких тремолирующих струн-
ных, колокольчиков и вибрафона угадывают-
ся «недопетые» слова: «…Христа Бога наше-
го». Фактура финальных тактов пронизана 
атмосферой «звенящего» света, создаваемого 
«щебетом» деревянных духовых, «взлетами» 
арфовых арпеджио и мягкими, глубокими, 
троекратными аккордами оркестра – симво-
лом Святой Троицы и Правды Божией.

* * *

Драматургия Поэмы, не являясь переска-
зом событийного ряда Жития, выстраивается 
строго концептуально. Земной путь святых, 
жизненный конфликт (любовь, предатель-

ство, измена, ненависть) композитор перево-
дит в сферу духа, толкуя его архетипически, 
как столкновение мира горнего и мира доль-
него. Исход этого конфликта предопределен 
самим Творцом — именно любовь и красо-
та изначально заложены в основание этого 
мира, в самый момент его создания. Компози-
тор говорит об этом так: «Сюжет иносказатель-
ный, многослойный… Мне хотелось свернуть 
время и пространство и создать произведение 
в виде симфонической притчи, где сюжетные 
коллизии и образы святых связаны не с их 
конкретными поступками, но трансформиру-
ются в жизнь духа, его противостояние силам 
зла и окончательную победу над ним»11.

Космический масштаб этого противобор-
ства автор переплавляет в столкновение об-
разных сфер, обозначенных им как «темы 
неба» и «темы земли», порождающие соот-
ветственно «темы любви» и «темы вражды». 
Причем каждая из этих тем-образов — как 
живой организм, который, сталкиваясь, пе-
реплетаясь с другим, развивается, трансфор-
мируется, переживает внутренние и внеш-
ние метаморфозы.

Смысловая двойственность тематических 
элементов Поэмы отражает амбивалентную 
природу самой жизни, когда в процессе транс-
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формации и сопряжения этих элементов, их 
взаимодействия возникают новые смыслы.

Обращение композитора к духовной тема-
тике связано с обострившейся в наше время 
темой человека, необходимостью осмысле-
ния его личной судьбы и судьбы всего чело-
веческого рода перед нависшей угрозой хао-
са и самоуничтожения: «Обществу не обой-
тись без серьезного живого искусства, обра-
щенного к внутреннему существу человека, 
его божественной составляющей, поскольку 
это есть необходимое условие его развития 
и выживания. Очень важно также, какие 
темы во главу угла своего творчества ставит 
современный художник. Не игнорирует ли 
духовно-нравственные стороны жизни в уго-
ду выгодного заказа, не привносит ли в свои 
произведения пустые страсти и невежество, 
не обслуживает ли навязываемые обществу 
идеи, которые шаг за шагом понижают шка-
лу благородных человеческих устремлений 
и в конечном итоге подталкивают в сторону 
окончательного расчеловечивания?» [2, 49].

Симфоническая поэма «Петр и Феврония» 
на некоторое время приоткрывает слушате-
лю внутренний мир композитора Ульянича, 
полный гармонии, света и радости [9; 10].

По признанию автора, приведенные ниже 
слова святого апостола Павла являются не-
превзойденным гимном Любви, пронизыва-
ют дух произведения и могут быть эпигра-
фом к нему и одновременно программой:

«Если я говорю языками человеческими 
и  ангельскими, а любви не имею, то я  — 
медь звенящая или кимвал звучащий.

Если имею дар пророчества, и знаю все 
тайны, и имею всякое познание и всю веру, 
так что могу и горы переставлять, а не имею 
любви, то я — ничто.

И если я раздам все имение мое и отдам 
тело мое на сожжение, а любви не имею, нет 
мне в том никакой пользы.

Любовь долготерпит, милосердствует, лю-
бовь не завидует, любовь не превозносится, 
не гордится, не бесчинствует, не ищет своего, 
не раздражается, не мыслит зла, не радуется 
неправде, а сорадуется истине; все покрыва-
ет, всему верит, всего надеется, все переносит.

Любовь никогда не перестает, хотя и про-
рочества прекратятся, и языки умолкнут, 
и знание упразднится».

(Первое послание 
к Коринфянам апостола Павла)
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