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В центре настоящего исследования — многогранная деятельность японского хореографа 
М. Ивата, занимавшего пост художественного руководителя балетной труппы Бурятского 
государственного академического театра оперы и балета им. Г.Ц. Цыдынжапова в 2012–2019 
годах. В данный период М. Ивата приложил немало усилий к сохранению и возобновле-
нию спектаклей классического наследия, а также к созданию новых хореографических ра-
бот. В этой связи в статье рассматриваются ключевые направления его деятельности: сохра-
нение академического балетного наследия; возвращение в репертуар ранее поставленных 
классических спектаклей; выбор редакций классических балетов с учетом региональных 
условий — таких как кадровый состав и уровень подготовки труппы, технические возмож-
ности сцены, финансовые ограничения, а также необходимость адаптации произведений 
к культурному контексту Бурятии и зрительским ожиданиям; создание оригинальных по-
становок. Анализируются постановки классических балетов «Дон Кихот», «Баядерка», «Ле-
бединое озеро» и экспериментальные проекты, в частности «Тамаши» на музыку японской 
перкуссионной группы «Kodo». Большое внимание уделяется деятельности М. Ивата по вы-
работке уникального творческого стиля Бурятского театра, в связи с чем особая роль отво-
дится им проблеме актерской выразительности. Подчеркивается, что М. Ивата удалось со-
хранить академические традиции и в то же время добиться неординарных художественных 
решений, в которых синтезировались классические и современные подходы в области хо-
реографии. Все эти инициативы М. Ивата способствовали дальнейшему развитию нацио-
нальных традиций театра и укреплению его позиций на мировой балетной сцене.
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This study focuses on the multifaceted work of Japanese choreographer Morihiro Iwata, who 
served as the artistic director of the ballet company at the Buryat State Academic Opera and 
Ballet Theatre named after G. Ts. Tsydynzhapov from 2012 to 2019. During his tenure, Iwa-
ta made significant efforts to preserve and revive the classical ballet heritage, as well as to 
create new choreographic productions. This article examines the key areas of his work: the 
preservation of academic ballet traditions; the reintroduction of previously staged classical 
productions into the repertoire; the selection of suitable versions of classical ballets, adapted 
to regional conditions such as the company’s staffing and training level, the stage’s technical 
capabilities and financial constraints, as well as the need to adapt productions to the cultur-
al context of Buryatia and the audience expectations; the creation of original choreographic 
works. The paper analyses both classical ballet productions such as Don Quixote, La Bayadère 
and Swan Lake, and experimental projects, notably Tamashi, set to the music by the Japanese 
percussion group Kodo. Considerable attention is paid to Iwata’s efforts in developing the 
unique artistic style of the Buryat Theatre, which places particular emphasis on the problem of 
expressive performance. The article highlights Iwata’s success in preserving academic tradi-
tions while achieving distinctive artistic outcomes that synthesise classical and contemporary 
approaches to choreography. These initiatives significantly contributed to the further devel-
opment of the Theatre’s national identity, strengthening its position on the world ballet stage.

Keywords: ballet master Morihiro Iwata, Buryat Opera and Ballet Theatre, choreographic 
art, classical heritage, repertoire policy
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Балет Бурятии имеет глубокие истори-
ческие корни и сегодня является культур-
ным символом Республики. Официальной 
датой рождения Бурятского государствен-
ного академического театра оперы и балета 
им. Г. Ц. Цыдынжапова считается 20 дека-
бря 1939 года, когда президиум ЦИК Бурят-
Монгольской АССР издал постановление 
о  реорганизации национального драмати-
ческого театра в музыкально-драматиче-
ский. За  85  лет существования балет Бу-
рятии прошел несколько этапов развития, 
овладевая глубинными истоками народно-
го творчества, классическим и  националь-
ным балетным наследием, а также пости-
гая новые художественные формы. Особое 
значение в этом процессе имеет культурное 
ученичество  — профессиональное станов-
ление первых бурятских артистов балета, 
начавшееся с обучения в Ленинградском 
хореографическом училище. Под этим по-
нятием следует понимать процесс включе-
ния в профессиональную художественную 
традицию, основанную на передаче зна-
ний, навыков и  эстетических ориентиров 
от мастеров к ученикам, что стало основой 
для формирования национальной балет-
ной школы в республике. В результате, бу-
рятский балет сформировал уникальное 
творческое лицо, накопив большой и  раз-
нообразный репертуар, охватывающий раз-
личные стили и жанры.

Балетный театр Бурятии традиционно 
развивает три основных направления хорео-
графического искусства: классическое, на-
циональное и современное. С 1943 по 2022 год 
в репертуаре театра было представлено около 
130 балетных спектаклей, что свидетельству-
ет не только о его устойчивом развитии, но 
и о способности гибко реагировать на транс-
формации, происходящие в культурной среде. 
Значительное внимание уделяется в театре 
сохранению и интерпретации классического 
наследия. В разные годы здесь осуществля-
лись постановки балетов «Лебединое озеро», 
«Щелкунчик», «Жизель», «Ромео и Джульет-
та», «Корсар», «Коппелия», что подтверждает 
преемственность традиций академического 
балета. Наряду с этим театр последователь-
но обращается к  национальной тематике, 
интегрируя элементы бурятской культуры 
в хореографическую лексику, примером тому 
может служить спектакль «Красавица Анга-
ра», а  также крупномасштабная постановка 
«Земля веры — Баргуджин Тукум». В послед-
ние годы активно осваиваются формы совре-
менной хореографии и экспериментальной 
сценографии, о  чем свидетельствуют такие 
проекты, как «Сахали. Байкальские леген-
ды» и «Бурятские сказки и легенды», реали-
зованные в  формате лабораторий молодых 
хореографов. Такая репертуарная политика 
демонстрирует стремление театра сохранять 
баланс между традицией и новаторством, 
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обеспечивая его художественную актуаль-
ность в меняющемся культурном контексте.

В сентябре 2012 года художественным 
руководителем балетной труппы Бурятско-
го государственного академического театра 
оперы и балета им. Г. Ц. Цыдынжапова был 
назначен экс-первый солист балета Большо-
го театра России Морихиро Ивата.

Морихиро Ивата родился в 1970 году 
в  городе Йокогама. Его первым балетным 
педагогом был отец, Коити Ивата, кото-
рый учился у известных русских педагогов 
А. А. Варламова и С. М. Мессерера. Завоевав 
первую премию на Всеяпонском конкурсе 
артистов балета, М. Ивата поступил в Совет-
ский балетный институт в Токио, а уже через 
год был рекомендован для стажировки в Мо-
сковское академическое хореографическое 
училище (МАХУ) в класс А.  И.  Бондарен-
ко. М. Ивата стал первым студентом из То-
кийского балетного института, получившим 
возможность стажироваться в МАХУ. В 1991 
году он был принят в труппу «Русский ба-
лет» под руководством В. М. Гордеева.

Морихиро Ивата принимал участие в мно-
гочисленных хореографических конкурсах, 
включая Всероссийский конкурс артистов ба-
лета «Арабеск», на котором он получил гран-
при и премию М. Барышникова. В 1993 году 
на VII Международном конкурсе артистов ба-
лета в Москве М. Ивата завоевал первое место 
и золотую медаль. Эти достижения стали важ-
ным этапом в его творческой карьере, которая 
была отмечена множеством наград на различ-
ных профессиональных конкурсах.

В 1996 году М.  Ивата стал первым 
иностранным артистом балета, принятым 
в штат Большого театра в качестве солиста, 
где он проработал на протяжении 17 лет. Его 
исполнительское мастерство получило ши-
рокое признание и за пределами России: на 
ведущих театральных площадках мира он 
исполнил ключевые партии классического 
репертуара, среди которых — Шут в балете 
«Лебединое озеро», принц в «Щелкунчике», 
Базиль в «Дон Кихоте», Альберт в «Жизели», 
Джеймс в «Сильфиде», пан в «Вальпургие-
вой ночи» и Франц в «Коппелии».

Приход М.  Ивата в Бурятский государ-
ственный академический театр оперы и бале-
та стал значимой вехой в истории бурятского 
балета, что ознаменовало новый этап худо-
жественного и организационного развития. 
Приверженец классической школы, М. Ива-
та поставил перед собой цель не только под-
держивать высокий уровень исполнитель-

ского мастерства, но и всесторонне развивать 
труппу в духовном плане, чтобы достичь ху-
дожественного совершенства постановок. Под 
духовным развитием хореограф подразуме-
вал формирование внутри коллектива особой 
творческой атмосферы, основанной на глу-
боком уважении к искусству, на дисциплине 
и стремлении артистов к внутреннему росту. 
В своем интервью «Морихиро Ивата: история 
самурая из балета» он подчеркнул: «У меня 
есть цели. Я хочу сделать нашу труппу самой 
лучшей в мире. Это можно понимать по-раз-
ному. Мы никогда в жизни не станем больше, 
чем Большой театр. Это просто невозможно. 
А лучше можно стать. Духовно» [8]. Этот под-
ход стал основой его работы в Бурятии, на-
правленной на сочетание классических тра-
диций с новаторскими хореографическими 
поисками и развитием уникального художе-
ственного языка.

В процессе анализа деятельности Бу-
рятского балетного театра в  период худо-
жественного руководства М.  Ивата будет 
применяться комплексный, историко-куль-
турный и герменевтический подход. В каче-
стве материалов исследования использованы 
видеозаписи спектаклей, а также интервью, 
проведенные автором статьи с балетмейсте-
ром М.  Ивата и исполнителями Бурятско-
го государственного академического театра 
оперы и балета им. Г. Ц. Цыдынжапова.

Изучая труды, посвященные балетному 
театру Бурятии, можно сделать вывод о том, 
что современный этап его развития практи-
чески не описан. Вместе с тем существует ряд 
исследований и работ, посвященных истокам 
профессионального театра в Бурятии. В сбор-
нике «Искусство Бурят-Монгольской АССР» 
представлены статьи разных авторов, содер-
жащие сведения о Первой декаде бурят-мон-
гольского искусства в  Москве, проходившей 
в 1940 году. Период подготовки к ответствен-
ному показу достижений национальной куль-
туры имел большое значение в становлении 
музыкального театра в республике [1]. Книга 
«Бурят-Монгольский театр» охватывает этап 
эволюции театральной практики от дорево-
люционной любительской сцены до формиро-
вания профессионального театра как устой-
чивой культурной институции [6].

Целостным исследованием, посвящен-
ным балетному театру Бурятии, является 
монография Л. И. Протасовой «Балетный те-
атр Бурятии (1939–2000)» [5], в которой рас-
сматривается процесс профессионализации 
и развития балетного искусства республики, 
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который складывался на основе синтеза са-
мобытных народных художественных тради-
ций и освоения принципов, характерных для 
классического балета. Автор подробно ана-
лизирует этапы развития бурятского балета 
от первых шагов труппы до создания бале-
тов с оригинальной национальной музыкой. 
Особое внимание в исследовании уделено ба-
летам «Во имя любви» Ж. А. Батуева и «Кра-
савица Ангара» Л. К. Книппера и Б. Б. Ям-
пилова, которые стали примером успешного 
сплава народного и классического танца.

Важным вкладом в осмысление истории 
художественной культуры Бурятии является 
монография О. И. Куницына «Музыкальный 
театр Бурятии», посвященная истории ста-
новления и развития бурятского балетного 
театра в период с 1939 по 1987 год [3]. Автор 
выявляет в работе ключевые этапы развития 
музыкального театра в республике и анали-
зирует оперные и балетные спектакли.

Большой интерес представляет научный 
труд О. Ю. Колпецкой, посвященный изуче-
нию бурятского балета в контексте становле-
ния национальной композиторской школы 
[2]. Это первое развернутое исследование, 
в котором бурятский балет рассматривает-
ся как феномен национальной культуры. 
В  работе анализируются особенности во-
площения фольклорных истоков в либретто 
и музыке балетных произведений 1950-х — 
первой половины 1970-х годов. В качестве 
ключевого в истории бурятского балетного 
театра исследуемого периода автор выделя-
ет спектакль «Сын земли» Ж. А. Батуева.

Научные исследования были продолже-
ны А. В. Шестидесятой в диссертации «На-
циональный балет Бурятии второй полови-
ны XX ‒ начала XXI века» [7], где определены 
основные тенденции развития балета Буря-
тии в контексте национальной художествен-
ной культуры. В этом же труде исследуется 
творческая деятельность современных ба-
летмейстеров Г. А. Майорова, О. В. Игнатье-
ва и Г. А. Ковтуна, оказавших значительное 
влияние на развитие бурятской хореографи-
ческой школы.

В этом контексте изучение творчества 
японского хореографа Морихиро Ивата при-
звано восполнить пробел в истории развития 
бурятского балетного театра на современном 
этапе.

М.  Ивата стал первым иностранцем 
в России, который возглавил балетную труп-
пу государственного академического театра. 
Его презентацией в этой роли стал вечер ба-

лета «Восхождение», в программе которого 
были представлены шедевры классической, 
национальной и  современной хореографии. 
В числе участников выступили артисты «Ба-
лета Москвы».

Под руководством М.  Ивата в Буря-
тии впервые выступали ведущие артисты 
крупнейших балетных театров мира. Сре-
ди приглашенных исполнителей  — прима-
балерины Большого театра М.  Рыжкина, 
А. Антоничева, М. Аллаш, Н. Капцова, веду-
щая солистка Е. Андриенко, премьер А. Ов-
чаренко, премьеры Мариинского театра 
Ким Кимин, И. Колб, Е. Иванченко, первая 
солистка С. Лазуткина, а также И. Василь-
ев и  солисты театра «Кремлевский балет» 
С. Коикэ и Д. Прусаков.

Гастроли этих выдающихся артистов ста-
ли важным этапом профессионального роста 
бурятской труппы, предоставив ее участ-
никам уникальную возможность соприкос-
нуться с высочайшими образцами исполни-
тельского мастерства. Подобная практика 
имеет глубокие исторические параллели: 
в конце XIX века приглашение иностранных 
артистов способствовало становлению на-
циональной балетной школы в России. Так, 
знаменитая итальянская балерина Пьери-
на Леньяни, выступая на сцене Мариинско-
го театра, оказывала заметное влияние на 
развитие отечественного исполнительского 
уровня. Впоследствии исследователи отмеча-
ли: «Леньяни своим искусством дала отечест-
венной хореографической школе толчок к до-
стижениях блестящих результатов в области 
техники балета. Ведь русские артисты, имея 
перед глазами пример безупречного исполне-
ния, получили стимул к совершенствованию 
своих профессиональных навыков» [4, 177].

Морихиро Ивата начал свою работу в Бу-
рятском театре с авторской постановки совре-
менного одноактного балета «Тамаши» (2012), 
который был исполнен на музыку японской 
перкуссионной группы «Kodo». Премьера ба-
лета стала важным событием в жизни театра.

Изначально «Тамаши» был поставлен 
в  2005 году в Большом театре для экспери-
ментальных «Мастерских новой хореогра-
фии», где впоследствии, в 2008 году, балет 
был показан в рамках вечера М. Ивата на но-
вой сцене Большого театра. Таким образом, 
произведение прошло через важный этап 
эволюции, прежде чем попасть на сцену Бу-
рятии, и это позволило М. Ивата интегриро-
вать уже сложившийся и признанный в про-
фессиональной среде опыт в новый контекст.
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Для М.  Ивата «Тамаши» стал не толь-
ко вершиной его хореографического творче-
ства, но и своеобразным синтезом восточной 
и  западной хореографических традиций, 
в  чем отразилось его стремление к  поиску 
универсального языка искусства, способного 
говорить с любым зрителем, независимо от 
культурных различий.

В процессе анализа развития балетного 
театра в период руководства М. Ивата мы вы-
двигаем на первый план следующие ключе-
вые проблемы, которые встали перед труппой:

•	 сохранение академического балетного 
наследия (поддержание в репертуаре 
хореографических канонов и исполни-
тельской школы);

•	 возобновление ранее поставленных 
классических спектаклей (речь идет 
о возвращении на сцену утраченных 
или забытых постановок из прежнего 
репертуара);

•	 выбор редакций классических про-
изведений для бурятского балетного 
театра (определение наиболее соответ-
ствующей сценической версии балет-
ного спектакля  — с учетом специфи-
ки регионального театра: численного 
состава труппы, уровня технической 
подготовки артистов, особенностей сце-
нической площадки и необходимости 
адаптации хореографии к местному 
исполнителю без потери художествен-
ной целостности произведения);

•	 создание новых хореографических ра-
бот, адаптированных к творческому по-
тенциалу коллектива и современным 
тенденциям балетного театра.

Проблема сохранения классического на-
следия, безусловно, является одной из цент-
ральных и наиболее актуальных в современ-
ном хореографическом искусстве. В условиях 
постоянной эволюции балетного театра и по-
явления новых художественных тенденций 
существует риск утраты традиций, связанных 
с классическим репертуаром. Для театра, как 
и для любой художественной институции, со-
хранение и передача классического наследия 
не только обеспечивают связь с  прошлым, 
но и формируют основание для дальнейшего 
художественного развития.

Кроме того, одной из ключевых задач 
стало определение подходящих редакций 
классических произведений для Бурятского 
балетного театра. Вопрос выбора редакции 
балета (будь то «Лебединое озеро», «Баядер-
ка» или «Дон Кихот») не является формаль-

ным: каждая из них представляет собой опре-
деленную хореографическую, музыкальную 
и сценографическую интерпретацию, которая 
должна соответствовать возможностям кон-
кретной труппы. Для регионального театра 
это особенно актуально, поскольку необходи-
мо учитывать кадровый состав, уровень тех-
нической подготовки артистов, сценические 
и производственные ресурсы. В условиях гло-
бализации искусства особенно важно найти 
художественную форму, которая позволила 
бы сохранить уникальность национального 
театра и одновременно сделать его открытым 
к современным тенденциям.

Именно в этом контексте следует рассма-
тривать стремление М. Ивата сохранить за 
Бурятским театром статус академического 
коллектива. Он не раз подчеркивал значи-
мость включения в репертуар произведений 
классического наследия, рассматривая это 
как основу профессионального роста арти-
стов и формирования высокого уровня труп-
пы. В этом направлении его художественное 
руководство представляется наиболее пока-
зательным и плодотворным. Было поставле-
но 13 балетных спектаклей: «Вальпургиева 
ночь» Ш. Гуно; «Коппелия» Л. Делиба; «Дон 
Кихот», «Баядерка», «Корсар» Л.  Минкуса; 
«Лебединое озеро», «Щелкунчик» П. И. Чай-
ковского; «Пер Гюнт» на музыку Э.  Грига; 
«Талисман» Р. Дриго; «Бахчисарайский фон-
тан» Б. В. Асафьева; «Синяя птица», «В по-
исках Синей птицы» П. З. Турсунова; «Тама-
ши» на музыку группы «Kodo».

Одной из приоритетных задач руковод-
ства М.  Ивата стало также возобновление 
ранее поставленных спектаклей классиче-
ского репертуара, что было необходимым 
для формирования преемственности внутри 
коллектива, когда молодые артисты осваи-
вают партии, передаваемые от исполни-
телей старших поколений. Возобновление 
классических балетов требует тщательного 
подхода к выбору редакции, интерпрета-
ции хореографического текста и адаптации 
спектакля к конкретному составу труппы, 
что делает каждую подобную работу не про-
сто актом реконструкции, но и своего рода 
творческим осмыслением классики. С  уче-
том вышеизложенного особое значение при-
обрела новая редакция балета «Дон Кихот» 
Л.  Минкуса, осуществленная в 2013 году. 
Выбор этого произведения был обусловлен 
не только его популярностью у  зрителя, 
но и возможностью продемонстрировать уро-
вень исполнительского мастерства артистов 
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Бурятского театра. Этот спектакль уже ста-
вился в театре в 1963 и 1982 годах. При его 
восстановлении М. Ивата опирался на тра-
диции и стиль, характерные для Большого 
театра. Важным элементом постановочного 
этапа стало привлечение профессионалов из 
ведущих театров страны. В репетиционном 
процессе участвовали экс-солисты Большо-
го театра Ирина Зиброва и Тимофей Лавре-
нюк, которые передавали свой уникальный 
опыт и знания артистам балета Бурятии.

При восстановлении балета М.  Ивата 
сохранил традиционную эстетику и подход, 
характерные для классической хореографи-
ческой школы. Хореография М.  И.  Петипа 
и А. А. Горского была перенесена практиче-
ски без изменений из постановки Большого 
театра 1990 года. Однако хореограф внес не-
сколько важных акцентов, касающихся мане-
ры исполнения, подчеркнув эмоциональную 
выразительность и  артистическую состав-
ляющую. М.  Ивата отмечал, что, несмотря 
на высокий уровень технической подготовки 
современных артистов, в их исполнении по-
рой ощущается недостаток сценической до-
стоверности и внутреннего наполнения. Он 
указывал на важность раскрытия характера 
и темперамента персонажа через движение, 
стремясь к  созданию целостной, драматиче-
ски насыщенной интерпретации. Возрожде-
ние «Дон Кихота» стало важным этапом в об-
новлении репертуара Бурятского театра, 
сохранении классических традиций и  повы-
шении исполнительского мастерства труппы.

В 2014 году М.  Ивата поставил ба-
лет Б.  В.  Асафьева «Бахчисарайский фон-
тан» (либретто Н.  Д.  Волкова, хореография 
Р.  В.  Захарова). В  постановке принимала 
участие экс-солистка и педагог-репетитор 
Мариинского театра Е.  А.  Шерстнева. Она 
работала с труппой недолго, однако за это 
время постаралась передать артистам свои 
знания об этом балете, стремясь научить их 
не только точному выполнению танцеваль-
ных движений, но и актерскому мастерству, 
умению донести суть сюжета, сделать его по-
нимание более глубоким.

Изучение деятельности М.  Ивата подт-
верждает его четкое следование выдвину-
тым целям  — восстановление и развитие 
классического наследия.

Следующей постановочной работой 
М.  Ивата стала «Баядерка» Л.  Минкуса  — 
жемчужина классического репертуара (ли-
бретто С. Н. Худекова, хореография М. И. Пе-
типа). В спектакле была задействована вся 

балетная труппа, приглашенные артисты 
и артисты-стажеры, которые прибыли из Япо-
нии. В постановочный процесс органично вли-
лись студенты хореографического колледжа 
города Улан-Удэ, что способствовало объеди-
нению в творческом коллективе как начинаю-
щих исполнителей, так и профессионалов.

Отметим, что «Баядерка» Л.  Минкуса 
требует высочайшего уровня мастерства ар-
тистов, который в последние годы значитель-
но возрос. По мнению М. Ивата, этот балет 
особенно близок исполнителям и вызывает 
живой интерес у бурятского зрителя бла-
годаря присутствию в нем тем, связанных 
с  Индией и индуизмом  — религией, кото-
рая имеет значительное влияние на культу-
ру Бурятии. Именно в этом контексте спек-
такль становится не просто художественным 
произведением, но способствует отражению 
духовных и культурных ценностей, близких 
бурятскому народу. Связь с религиозными 
и  философскими аспектами позволила ар-
тистам создать яркие и  многослойные об-
разы, которые полноценно передавали суть 
балетного спектакля и сделали его особенно 
понятным местным зрителям. Сценическая 
визуализация, основанная на индийских 
мотивах, в сочетании с высококлассной тех-
никой исполнителей позволили создать уни-
кальную атмосферу, которая увлекла зрите-
лей и вызвала у них эмоциональный отклик.

В 2016 году состоялась премьера обнов-
ленной версии спектакля «Лебединое озеро» 
в редакции М. Ивата (либретто В. П. Бегиче-
ва, В. Ф. Гельцера, хореография М. И. Пети-
па, Л. И. Иванова). Эта постановка пришла 
на смену спектаклю, поставленному в театре 
в 2005 году, танцевальная техника которого 
значительно устарела.

Хореография постановки по отношению 
к  прежней «вальсовой» версии спектакля 
стала технически более усложненной, а сам 
спектакль масштабнее. Наибольшим изме-
нениям подверглась хореография первой 
и третьей картины балета, а «белые» вторая 
и четвертая картины остались практически 
без изменений. В новой постановке добавил-
ся массовый русский танец в третьей карти-
не, исполненный учащимися хореографиче-
ского колледжа.

В апреле 2019 года театр обратился к ра-
боте над балетом «Талисман» Р. Дриго, создан-
ном хореографом М.  И.  Петипа по либретто 
К. А. Тарновского в 1889 году. Как утвержда-
ют авторы версии бурятской постановки, сего-
дня этот балет нигде в мире не исполняют.
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В бурятском театре балет поставил вы-
пускник Московского хореографического 
училища, художественный руководитель 
Международной балетной школы в Токио 
А. С. Мишутин. Партитуру Р. Дриго ему пре-
доставил японский исследователь, собиратель 
балетных раритетов и историк русского балета 
Кендзи Усуи. Балетмейстер не пошел по пути 
реконструкции, а создал собственную поста-
новку на основе сохранившихся документов. 
А. С. Мишутин сократил либретто с четырех до 
трех актов и практически полностью освободил 
балет от пантомимы. Он исключил из балета 
популярное pas de deux в постановке П. А. Гу-
сева, которого изначально не было в спектакле 
М. И. Петипа, но сохранил из него адажио.

В постановочную группу вошли: дири-
жер В. А. Волчанецкий, художник А. В. Ам-
баев, художник по костюмам А. В. Бабенко, 
художник по свету М. Л-Д. Шаррье, которым 
удалось передать стиль древней Индии. 
Впервые в истории театра спектакль был 
представлен на высшую театральную пре-
мию «Золотая маска» в трех номинациях (за 
лучший спектакль, работу балетмейстера 
и главную женскую партию), что свидетель-
ствует о высоком уровне реализации проек-
та и его значимости в культурной повестке.

Рассматривая этот опыт в контексте об-
щего художественного курса театра при 
М.  Ивата, можно отметить, что каждая из 
постановок являлась выражением стратеги-
ческих усилий по сохранению и переосмыс-
лению хореографического наследия.

Важным направлением художественной 
политики М. Ивата стало также содействие 
созданию современных спектаклей, в том 
числе в сотрудничестве с российскими хорео-
графами. В этот период театр эксперименти-
ровал с новыми формами и тематическими 
подходами. Одним из примеров стал балет 
«Намжил» 2014 года, поставленный Петром 
Базароном на музыку К. Лика и В. Жалсано-
ва по мотивам стихотворений Н. Нимбуева, 
в котором традиционные сюжеты бурятской 
поэзии получили сценическую интерпрета-
цию средствами современной хореографии.

Особое место в репертуарной политике 
занял проект «Бурятские сказки и легенды» 
2019 года — первая творческая лаборатория 
молодых хореографов. В рамках проекта были 
созданы следующие одноактные балеты: 
«Бургэд» на музыку Л. Очирова (постановка 
А. Кынзыбеева), «Легенда о девушке-лебеде» 
на музыку Ф.  Шопена (М.  Комарова), «Сча-
стье и горе» на музыку П. Карманова (Д. Пи-

монов), «Девочка-луна» на музыку О. Шайдул-
линой (А. Закусова), «Дева-лебедь» на музыку 
И.-С.  Баха (О.  Васильева), «Наян Наваа» на 
музыку К. Дебюсси (А. Рюнтю), а также «Сар-
ма» в постановке Д. Бородицкого. Этот проект 
дал возможность молодым постановщикам 
реализовать авторские идеи, стал важным ша-
гом в направлении интеграции национальных 
мотивов в современный балетный театр.

Продолжением этого направления стала 
постановка «Сон в летнюю ночь» 2019 года на 
музыку Ф. Мендельсона (либретто и хореогра-
фия А.  Кадрулевой, режиссер-постановщик 
С. Ендонова), где классическая литературная 
основа получила оригинальное сценическое 
воплощение, сочетающее элементы классиче-
ской и авторской хореографии.

В период руководства М.  Ивата в теа-
тре была проведена масштабная работа по 
обновлению репертуара, что позволило ба-
летной труппе Бурятии достичь высокого 
уровня, соответствующего статусу академи-
ческого театра. В это время труппа успешно 
гастролировала в Японии, Италии, а также 
в  российских городах  — Москве, Иркутске, 
Чите, Владивостоке и Хабаровске.

В сентябре 2016 года на базе театра была 
открыта детская балетная школа М. Ивата, 
ставшая в Бурятии первой частной балетной 
школой. Ученики школы активно участво-
вали в сценических постановках театра, что 
повлияло на подготовку абитуриентов для 
бурятского хореографического училища как 
в качественном, так и в количественном ас-
пектах. Это также обеспечило театр квали-
фицированными кадрами, что важно для 
перспективы его дальнейшего развития.

Как хореограф М. Ивата выделяется ор-
ганизаторскими способностями, умением гра-
мотно планировать и последовательно реали-
зовывать поставленные задачи. В 2013 и 2018 
годах он стал инициатором и организатором 
Международного фестиваля балета им. Лари-
сы Сахьяновой и Петра Абашеева. В 2014 году 
балетмейстер учредил Культурный фонд Мо-
рихиро Ивата, целью которого является под-
держка развития хореографического искус-
ства, образование и  сохранение культурного 
наследия Бурятии. В 2019 году фонд органи-
зовал первый Российско-японский евразий-
ский конкурс артистов балета, собравший 150 
участников из Китая, Монголии, Сингапура, 
Японии и различных регионов России.

Можно сказать, что М. Ивата внес значи-
тельный вклад в интеграцию восточной и за-
падной хореографических традиций, которые 
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проявились в его постановках и работе с мо-
лодыми артистами. Стремление хореографа 
привлекать японских и русских специали-
стов, организовывать международные кон-
курсы и фестивали, а также создание в Буря-
тии Культурного фонда сыграли важную роль 

в культурном обмене и расширении художе-
ственных горизонтов республики. «Японский 
период», который длился с 2012 по 2019 год, 
несомненно, стал основой для дальнейшего 
роста балетного искусства в Бурятии и укреп-
ления профессионального уровня труппы.
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