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1.   Аннотация дисциплины

Цель дисциплины – формирование целостного представления об истории и теории
отечественного  театра, как целостной системы, представляющий общие закономерность
развития театра отдельных стран в различные исторические эпохи и на разных ступенях его
за рождения, становления и развития от Античности до наших дней.

Основные задачи дисциплины:
1. освоение основных этапов (эпохи, стили, направлений) в развитии театра.
2. освоении основных исторических фактов и имен, связанных с формированием театров и

созданием конкретных спектаклей.
3. анализ достижений художественной культуры на основе знаний исторического контекста.
4. анализ произведений сценического искусства
5. освоение профессиональной лексики.

2. Перечень планируемых результатов обучения по дисциплине (модулю)

Процесс освоения дисциплины направлен на формирование элементов следующих
компетенций в соответствии с ФГОС ВО и ОП ВО по данной специальности.

Формируемые
компетенции

Планируемые результаты обучения по
дисциплине

Период
формирования
компетенции

Виды контроля и
этапы освоения

компетенции
ПК-15 Способен

работать с
искусствоведческой

литературой,
анализировать
произведения
литературы и

искусства,
пользоваться

профессиональными
понятиями и

терминологией,
свободно

ориентироваться в
творческом
наследии

выдающихся
зарубежных и
отечественных

мастеров эстрады

Знать: ценности бытия, жизни,
культуры; основные этапы развития
социокультурных и
цивилизационных процессов от
истоков до современности;
исторические факты и имена,
связанные с формированием
национальных литератур и
национальных драматургий; место и
значение творчества писателя и
драматурга не только в истории
национальной культуры данной
эпохи, но и в истории мировой
культуры; роль литературы  и театра
в истории, в общественной жизни
страны; основные художественные
приемы, в том числе применяемые в
ораторском искусстве; основные
способы построения произведений,
композиции, через которые
выражается мысль автора;
различные уровни художественного
текста.
Уметь: демонстрировать
гражданскую позицию,
интегрированность в современное
общество, нацеленность на его
совершенствование на принципах
гуманизма и демократии; свободно
ориентироваться в творческом

3-6
семестры

Текущая и
промежуточная

аттестация
согласно УП  и

ФОС по
дисциплине
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наследии выдающихся мастеров
отечественного и зарубежного
драматического театра; работать с
искусствоведческой литературой,
анализировать произведения
литературы и искусства,
пользоваться профессиональными
понятиями и терминологией;
самостоятельно приобретать с
помощью информационных
технологий и использовать в своей
профессиональной деятельности
знания, связанные с историей и
теорией литературы; оценивать
собственный уровень овладения
предметом и определять
потребность в дальнейшем его
изучении; самостоятельно работать
с художественными текстами с
целью применения в своей
специальности знаний о развитии
мировой культуры; использовать
знания из истории литературы в
практической деятельности;
анализировать все стороны
произведения, чтобы понимать, как
на разных уровнях текста
выражается и развивается мысль
автора; объяснить закономерности
формирования и развития стилей в
истории искусства; выявлять
национальные особенности этих
стилей; использовать
культурологические знания в
практической деятельности;
распознавать конкретные памятники
по их принадлежности к
историческим периодам, стилям,
национальным культурам.
Владеть: способность к
социальному взаимодействию на
основе принятых моральных и
правовых норм, демонстрируя
уважение к историческому
наследию и культурным традициям,
толерантность к другой культуре,
способностью создавать в
коллективе отношения
сотрудничества, владеть методами
конструктивного разрешения
конфликтных ситуаций; культурой
мышления, способностью к
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обобщению, анализу, критическому
осмыслению, систематизации,
прогнозированию, постановке цели
и выбору путей их достижения,
уметь анализировать логику
рассуждений и высказываний.

3. Место дисциплины (модуля) в структуре образовательной программы

Согласно учебному плану дисциплина  изучается в 3-6 семестрах.
Компетенции, знания и умения, а также опыт деятельности, приобретаемые

студентами в процессе освоения дисциплины, будут использоваться ими в ходе
осуществления профессиональной деятельности.

4. Объём дисциплины и виды учебной работы

Вид учебной работы

Всего зачётных
единиц

(академических
часов – ак. ч.)

Семестр

3 4 5 6

Общая трудоёмкость дисциплины 4 (144) 1 (36) 1 (36) 1 (36) 1 (36)
Аудиторные занятия (контактная
работа обучающихся с
преподавателем), из них:

96 32 32 16 16

- лекции (Л) 64 16 16 16 16
- семинарские занятия (СЗ) 32 16 16 - -
- практические занятия (ПЗ)
- индивидуальные занятия (ИЗ)
- самостоятельная работа под

руководством преподавателя (СР
под рук.)
Самостоятельная работа студента
(СРС), в том числе подготовка: 48 4 4 20 20

- курсовая работа (проект)
- контрольная работа
- доклад (реферат)

Вид промежуточной аттестации зачет, зачет с
оценкой

зачет зачет зачет зачет с
оценкой

5. Содержание и структура дисциплины

№
пп Темы дисциплины Трудоёмкость Л СЗ ПЗ ИЗ

СР
под
рук.

СРС

1 Тема 1. Истоки русского
профессионального театра 15 7 3 5

2 Тема 2. Российский театр первой
половины XVIII века 15 7 3 5

3 Тема 3. Драматургия русского
классицизма. 15 7 3 5

4 Тема 4. Драматургия, репертуар и
актерское искусство второй 15 7 3 5
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половины XVIII в.

5
Тема 5. Российский театр и
драматургия первой половины XIX
века

16 7 4 5

6 Тема 6. Российский театр второй
половины XIX века 16 7 4 5

7 Тема 7. Советский театр (1917–
1950) 16 7 3 6

8
Тема 8. Советский театр в годы
великой Отечественной войны и
послевоенные годы.

18 7 5 6

9 Тема 9. Советский театр во второй
половине XX века. (1950–1980) 18 8 4 6

Итого (ак. ч.) 144 64 32 48

Тема 1. Истоки русского профессионального театра.
Ритуальные действа первобытного общества, обряды и обрядовые празднества,

связанные с языческой религией, скоморошьи игрища. Возникновение устной народной
драмы (приблизительно XVI в.), Драмы: «Лодка», о «Царе Максимилиане», о «Царе Ироде»,
комедия о «Петрушке». Церковные театрализованные «действа» - «Пещное действо».
Гонения на скоморохов как хранителей остатков язычества со стороны ортодоксальной
церкви в ХI–XVII веках (Указ царя Алексея Михайловича от 1648года ).
Возникновение театральных представлений по образцу западно-европейского театра.
Первый придворный театр царя Алексея Михайловича (1672-1676) «Артаксерксово действо»
в постановке И. Грегори. Комедийные хоромины (храмины) в с. Преображенском и Москве.
Пьесы на библейские сюжеты – «Олофернова комедия или «Иудифь», «Малая прохладная
комедия об Иосифе»,  «Жалобная комедия об Адаме и Еве»,  на мифологические сюжеты –
«Комедия о Бахусе с Венусом», балет об Орфее и др. Постановочная культура и широкий
спектр изобразительных средств театра. Возникновение школьного театра в России (XVIII).
Абстрактность и аллегоричность школьных пьес. Пьесы Симеона Полоцкого – «О
Навуходоносоре царе,  о теле злате и о трех отроцех в пещи не сожженных»,  «Комедия
притчи о блудном сыне». Первые московские школьные театры – театр Славяно-латинской
академии  (первое представление в 1701г.), театр гошпитальный (хирургической школы).
Театр Ростовской духовной семинарии, открытый ученым-монахом Димитрием Ростовским
(1702г.), Пьесы Димитрия Ростовского - «Комедия на Рождество», «Кающийся грешник» и
др.

Тема 2. Российский театр первой половины XVIII века
Политические, экономические и культурные преобразования, «Великое посольство»

Петра I. Попытка царя Петра 1 создать публичный театр в России. Театральные труппы
Кунста-Фюрста (1702-1706), отсутствие национальной русской драматургии, исполнение
пьес Кальдерона, Мольера, немецких авторов.
Расцвет школьного театра - Хирургической школы, Шляхетного корпуса. Влияние
иностранных актерских трупп, гастролировавших в России на стиль актерской игры русских
актеров.
Появление театра «охочих комедиантов», заложившего основы будущего русского
профессионального театра. Расцвет театра - 30-50-е годы XVIII века. Репертуар театра
«охочих комедиантов» - шутовские(пародийные) комедии и интермедии. «Охочие
комедианты» Москвы, Петербурга, Ярославля, Пензы.
Спектакли иностранных трупп, гастролировавших в России – оперно-балетные
представления на основе сюжетов античной мифологии. Влияние оперно-балетных
спектаклей на развитие русской театральной культуры, сценической техники, декорационной
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живописи.  Открытие в 1738г.  Первой русской танцевальной школы во главе с
преподавателем Шляхетного корпуса, балетмейстером Ж.- Б. Ланде.

Тема 3. Драматургия русского классицизма
Александр Петрович Сумароков(1718-1777), Роль А.П. Сумарокова в создании

русской национальной драматургии. Взгляды Сумарокова на предназначен6ие театра.
Трактовка истории в трагедиях Сумарокова, их тираноборческое звучание. Эволюция
драматургии А.П. Сумарокова. «Хорев», «Синав и Трувор», «Дмитрий Самозванец». Перевод
«Гамлета» У. Шекспира, отход от сюжета и изменение философской концепции. Комедии
Сумарокова - «Чудовищи», «Пустая ссора». А.П. Сумароков – первый директор Русского для
представления трагедий и комедий театра, созданного Указом царицы Елизаветы
Петровны.(1756) Борьба первого профессионального театра за «выживание». Ярославский
театр «охочих комедиантов». Федор Григорьевич Волков (1729-1763) – первый выдающийся
русский актер-профессионал. Исполнитель героев в трагедиях Сумарокова, «одинаково
сильно играл в трагедиях и комедиях», «был изрядный стихотворец, хороший живописец,
довольно искусный музыкант, посредственный скульптор». Документально подтверждено
исполнение трех ролей: Оскольд в «Семире» Сумарокова, Марс в Прологе «Новые лавры» и
Американец в музыкально-драматическом представлении с балетом «Прибежище
Добродетели»
Московские театры – Университетский или Русский театр (1756), Петровский театр (1780-
1805), Московский публичный театр (1766); Петербургские театры – Вольный театр на
Царицыном лугу (1779), Немецкий театр, Российский публичный театр. Актеры-
последователи Ф,Г. Волкова – И.А. Дмитревский, Я.Д. Шумский, Т.М. Троепольская, А.М.
Мусина-Пушкина. Возникновение провинциальных и крепостных театров. Мода на создание
крепостных театров в конце XVIII- начале. Театры XIX вв. Самые выдающиеся крепостные
театры – графов Шереметевых, князя Н.Б. Юсупова, графа А.Р. Воронцова и др. Крепостная
актриса Прасковья Жемчугова-Ковалева.

Тема 4. Драматургия, репертуар и актерское искусство второй половины XVIII в.
Жанровое разнообразие репертуара – сатирическая комедия, политическая трагедия,

мещанская драма, слезная комедия. Тираноборческая (политическая) трагедия Я. Княжнина
(1758-1815) - «Вадим Новгородский»), Н. Николева - «Сорена и Замир») Русский
сентиментализм в театре. Первые представители слезной комедии и мещанской драмы–В.
Лукин (1737-1794) («Мот, любовью исправленный»), М. Херасков (1733-1807) -
«Венецианская монахиня»)
Развитие комедийного жанра. Создание достоверной картины русской жизни. Сатирическая
комедия:
Д.И. Фонвизин (1745-1792) «Бригадир», «Недоросль». Фонвизин – родоначальник
критического реализма в русской драматургии. Д.И. Фонвизин, по определению А.С.
Пушкина - «друг свободы» и «сатиры смелый властелин». Драматург впервые в литературе и
драматургии создал достоверную картину русской жизни.
Создание театров: театр на Царицыном лугу (Петербург) 1779г., Петровский театр
(Москва)1780г., Университетский театр (Русский театр) (Москва) 1759г.
Возникновение жанра русской комической оперы. Два направления жанра:
- реалистическое ( представители - А. Аблесимов («Мельник – колдун, обманщик и сват»), Я.
Княжнин («Несчастье от кареты».  «Сбитенщик»),  Н.  Николев («Розанна и Любим»),  М.
Попов («Анюта»). И. Крылов(«Кофейница»);
- идиллическое – В. Майков («Деревенский праздник или Увенчанная добродетель»).
Формирование национальной исполнительской школы. Крупнейшие актерские имена конца
XVIII в. – Яков Шушерин, Василий Померанцев, Петр Плавильщиков, Сила Сандунов и др.

Тема 5. Российский театр и драматургия первой четверти XIX века
Война 1812 г., перелом в национальном самосознании людей. Процесс формирования

гражданского общества. Разнообразие репертуара. Преобладание героико-патриотической
темы в драматическом и оперно-балетном репертуаре. «Всеобщее ополчение» С.
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Висковатого, «Илья Богатырь» И.А. Крылова, «Дмитрий Донской» В.А Озерова, Владислав
Александрович Озеров(1769-1816) Новаторство драматургии В. Озерова, равноправие
героического и лирического в трагедиях Озерова. Продолжение и переосмысление поэтики
аллюзионных ходов русской политической трагедии в созвучие сюжетов античной,
скандинавской мифологии, русской истории с актуальными, современными, волнуюшими
общество. Трагедии В. Озерова «Эдип в Афинах»(1804), «Фингал» (1805), «Димитрий
Донской»(1807). Комедийный жанр: сатирическая и «благородная» (светская) комедия
Представители сатирической комедии: Иван Андреевич Крылов (1769-1844) - «Модная
лавка», «Урок дочкам», шутотрагедия «Подщипа». Александр Александрович Шаховской
(1777-1846). Художественно-полемическая направленность комедий Шаховского.(«Урок
кокеткам или Липецкие воды»).  Комедия нравов А.  Шаховского и ее влияние на русскую
комедиографию и актерское искусство. Талантливый представитель «благородной» комедии
Николай Иванович Хмельницкий (1789-1845). Вариации на заимствованные сюжеты,
изящество стихов, мастерство диалога, афористичность реплик, умение непринужденно и
остро вести действие.(«Нерешительный», «Светский случай»)Михаил Николаевич
Загоскини его сатира на нравы русского общества - «Богатонов в деревне, или Сюрприз
самому себе»
Александр Сергеевич Грибоедов (1795-1829) – поэт, дипломат, драматург, своим творчеством
обобщил достижения русской комедиографии первой четверти XIX века: его комедии
«Молодые супруги», «Студент». Комедия «Горе от ума» - венец творчества А.С. Грибоедова.
Рождение в российской драматургии положительного героя (Чацкий), несущего новую
программу жизни – служение общественному долгу. История создания комедии (Рождение
замысла – 1816г., завершение – 1825 г.)
Александр Сергеевич Пушкин (1799-1837) Пушкин как теоретик драмы и театра. Глубокий
интерес поэта к Шекспиру и его драматургии. Театрально - эстетические взгляды А.С.
Пушкина. Занимательность и поучительность драмы, эмоциональное воздействие театра на
зрителя; сочетание в драме трагического и комического. Пушкин о придворном и народном
театре. Судьба человеческая – судьба народная. Драматургия А.С. Пушкина.
«Драматургичность» романтических поэм «Кавказский пленник», «Бахчисарайский
фонтан», «Цыгане». Интерес Пушкина к истории «смутного времени». Источники трагедии
«Борис Годунов». Общественно-политическая проблематика трагедии. Обобщенный,
многообразный образ народа. Композиция пьесы, отказ от традиционных правил
классицизма, введение новых приемов сценической выразительности. Сценическая история
«Бориса Годунова». «Маленькие трагедии» - монументальная тетралогия, рисующая образ
человека в трагическом мире. Глубина и тонкость психологизма. Сценическая история
«Маленьких трагедий» «Неоконченная пьеса «Русалка» - романтическая сказка, которой
присущ психологизм образов, сказочно-фольклорный сюжет.
Актерское искусство. Развитие актерской техники от классицизма к сентиментализму и
романтизму. Творчество Алексея Семеновича Яковлева. Репертуар актера – «Оросман в
«Заире», Магомет в «Магомете», Танкред в «Танкреде» Вольтера, Орест в «Андромахе»,
Йодай в «Гофолии» Расина. Лучшие роли актера» Дмитрий Самозванец в одноименной
трагедии Сумарокова, Мейнау в «Ненависть к людям и раскаяние» Коцебу, Фингал в
«Фингале» Озерова, Карл Моор в «Разбойниках» Шиллера, Яковлев и первые постановки
Шекспира в России. Отелло – одна из лучших ролей актера. Романтическая трактовка образа
Развитие эстетических традиций Яковлева в творчестве П.С. Мочалова. Екатерина
Семеновна Семенова – царица русской сцены. Ученица И.А. Дмитревского, величайшая
трагическая актриса 1-й четверти 19в. Простота и естественность Семеновой в пьесах
Коцебу. Первое выступление на профессиональной сцене в комедии Вольтера « Нанина»
(роль Нанины). Роли в трагедиях Озерова, безошибочное чувство логики развития страсти.
Успех в роли Ксении в трагедии «Димитрий Донской».  Знакомство Семеновой со стилем
актерской игры м-ль Жорж. Творческое соперничество актрис, Роли в трагедиях Расина
(Ифигения, Гермиона, Есфирь, Федра), Шиллера (Амалия, Иоанна д”Арк)
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Российский театр второй четверти 19 века
Декабрьское восстание 1925г. Возникновение реакции. Усиление цензуры. Поддержка
властями драматургии «приверженных правительству писателей», представителей
консервативного романтизма – Н. Кукольника, Н. Полевого. Распространение мелодрамы.
Слезные драмы М. Хераскова и М. Веревкина. Схематизм образов, сочетание
нравоучительных и примирительных начал, традиционность благополучных финалов.
Популярность в России французской мелодрамы. Пьеса Кенье и д`Обиньи «Сорока-воровка
или Палезосская служанка», мелодрама В. Дюканжа и М. Дино «Тридцать лет или жизнь
игрока»(Расцвет романтизма и формирование реализма.

Михаил Юрьевич Лермонтов (1814-1841) – великий русский поэт и драматург.
Театральные интересы молодого Лермонтова. Ранние драматургические замыслы о трагедии
из современной русской жизни. Драматургия М.Ю. Лермонтова. Ранние пьесы «Испанцы»,
«Люди и страсти», «Странный человек». Цензурная история «Маскарада» (1835).
Трагедийный характер конфликта «Маскарада»- невозможность существования человека в
обществе, основанном на зле. Мысль о бессилии добра, не вооруженного гневом. Образ
Арбенина – отражение духовного мира поколения Лермонтова и Герцена. Воплощение в
Неизвестном общественного зла и лицемерия. Значение стихотворной формы пьесы.
Сценическая история «Маскарада» Лермонтов и традиции поэтической философской
трагедии в русской драме.
Русский водевиль. Широкое распространение жанра в репертуаре театра второй половины
XIX века. Влияние «натуральной школы» на водевиль. Театральность и сценичность
водевиля. Комизм сюжетных положений, яркость сценических образов-масок, значение
куплетов. Значение водевиля как школы актерского мастерства. Водевили Д.Т. Ленского
(«Лев Гурыч Синичкин или Провинциальная дебютантка»). П.А. Каратыгина
(«Вицмундир»), Ф.А. Кони («Петербургские квартиры»).
Николай Васильевич Гоголь (1809-1852) - великий русский писатель, драматург.  Взгляд
Гоголя на театр как средство очищения мира от зла путем выявления и осмеяния
общественных пороков. Теория «общественной комедии», разработанная Гоголем на основе
традиции русской комедийной драматургии Фонвизина и Грибоедова. Комедия «Ревизор».
Творческая история создания комедии, литературно-театральные источники сюжета.
Особенности художественного метода Гоголя – преувеличение и сатирическое заострение
раскрытия сути событий. Прием реалистического гротеска в сюжете и характеристике
персонажей. Режиссерские комментарии Гоголя к «Ревизору». Мини - театр вокруг
«Ревизора» («Театральный разъезд» и др.). Пьесы «Женитьба», «Игроки».

Иван Сергеевич Тургенев (1818-1883) Эстетические, литературно-театральные
взгляды и художественный метод Тургенева-драматурга. Основные черты художественного
метода Тургенева: тонкий психологический анализ внутреннего мира человека, сюжетная
полифония, введение подтекста. Драматургия И.С. Тургенева. «Нахлебник» - драма
«среднего» человека, в условиях социальной несправедливости и низкой оценки
окружающими его личностных качеств. Комедия «Месяц в деревне» - пример новых
приемов сценической выразительности, особых черт драматургической манеры (создание
настроения, подтекст, значение пейзажа, характер ремарок).
Актерское искусство. Утверждение романтизма в актерском искусстве. Значение
индивидуальности актера. Новый характер трагического героя. Образ человека,
восстающего против жестокости и лживости мира. Исключительность характеров
романтических героев. Напряженность страстей и мыслей. Выразительные средства
романтического актера - подчеркнутая экспрессивность голоса. Движений, речи, мимики.
Расцвет театральной жизни в Москве.

Павел Степанович Мочалов (1800-1848) – актер московского театра. Дебют в роли
Полиника в трагедии Озерова «Эдип в Афинах». Творческая манера Мочалова: отсутствие
закрепленного рисунка, разнообразие мимики, интонаций. Стихийность вдохновения,
глубокие переживания, возникающие на сцене, экспрессия речи и жеста, игра на контрастах.
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Романтические роли Мочалова - Карл Моор «Разбойники», Дон Карлос «Дон Карлос»
Шиллера, Чацкий «Горе от ума» Грибоедова. Шекспировские роли – Отелло, Ричард III,,
король Лир, Ромео. Исполнение роли Гамлета.
Василий Андреевич Каратыгин(1802-1853)– актер петербургского театра. Актерское
искусство Каратыгина и эстетика Ф. Шеллинга об изображении характера в искусстве:
проявление в действии сильных противоречивых страстей значение красоты формы как
положительной силы, умеряющей и сдерживающей непосредственное выражение страстей.
Дебют в роли Фингала в трагедии Озерова «Фингал». Преобладание в репертуаре пьес
драматургов «ложно-величавой» школы – Зотов, Кукольник, Полевой. Роль Ляпунова в пьесе
Кукольника «Князь Скопин-Шуйский», эффектные приемы игры в пьесах Шиллера.
Шекспировские роли. Исполнение роли Гамлета. Лучшие роли актера – Гамлет, Карл Моор,
король Лир. Сравнение актерской игры Каратыгина и Мочалова. Изменение актерской
манеры на поздних этапах творчества: роль Велизария в «Велизарии» Э. Шенка, вторая
версия роли Гамлета.
Создание императорских драматических театров (постройка новых театральных зданий):
1824 – Малый театр, Москва, Александринский театр -1832г., Петербург.
Выдающиеся актеры «московской» школы:
Михаил Семенович Щепкин(1788-1863) – актер, реформатор русской сцены. Первое
выступление на профессиональной сцене в Курском театре. Встреча с артистом – любителем
князем Мещерским. Изменение старой манеры игры в сторону простоты и естественности
исполнения. Щепкинская реформа актерского искусства. Поступление на московскую сцену.
Сближение с передовыми деятелями культуры – Пушкиным, Грибоедовым, Аксаковым,
Белинским и др. Две группы ролей, в которых наиболее отчетливо проявился талант
Щепкина.
Василий Игнатьевич Живокини.(1805-1874) Амплуа комического водевильного актера. Связь
актерского творчества Живокини с традициями народного комического театра. Лучшие роли
– Лев Гурыч Синичкин в водевиле Д. Ленского. Репетилов в «Горе от ума» Митрофан в
«Недоросле».

Актеры Александринского театра:
Николай Осипович Дюр (1807-1839) – один из выдающихся комических актеров. Широкая
одаренность актера, владение искусством трансформации. Роли повес, проказников,
комедийных стариков. Роль Хлестакова в «Ревизоре». Оценка Н.В. Гоголя.
Варвара Николаевна Асенкова (1817-1841), Богатые сценические данные актрисы, успех в
водевилях с переодеваниями юнкер Лелев в «Гусарской стоянк», гусар Стружкин в
«Шалостях корнета». Раскрытие драматического таланта актрисы в ролях «мирового»
репертуара – Офелия («Гамлет»), Корделия («Король Лир»),
Иван Иванович Сосницкий.(1794-18710 - один из крупнейших представителей
реалистического искусства. Разнохарактерное дарование – от водевиля до сатирической
комедии. Исполнение роли Городничего в первой постановке «Ревизора» Оценка Н.В.
Гоголя. Лучшие роли в классическом репертуаре – Тартюф («Тартюф»), Сганарель («Дон
Жуан») Мольера.
Режиссура и оформление спектаклей в 1 половине 19 в.
Развернутые  режиссерские ремарки драматургов – Грибоедова, Гоголя, Тургенева.

Появление павильонной декорации, масляных светильников.
Тема 6. Российский театр второй половины XIX века.

Развитие русской общественной мысли в 50-70-е годы. Деятельность революционных
демократов. Рост экономических сил, расширение промышленности. Появление
драматургии с современным содержанием и новыми героями.
Александр Николаевич Островский (1823-1886) – драматург, организатор театрального дела,
теоретик сценического искусства, театральный педагог. Внимание цензуры к ранним пьесам
Островского. Запрет к представлению пьесы «Свои люди – сочтемся» («Банкрот».) Пьесы о
купцах – хранителях заветов и преданий старой патриархальной Руси. («Бедность – не
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порок», «Не так живи, как хочется»). Комедии, обличающие самодурство купцов,
продажность чиновников, бездуховность - «В чужом пиру похмелье»», «Доходное место»,
«На всякого мудреца довольно простоты», «Лес», драмы «Гроза», Бесприданница».
Исторические пьесы Островского. Козьма Захарьич Минин-Сухорук», «Тушино», «Василиса
Мелентьева» и др. Фантастическая сказка «Снегурочка».
Драматургия Александр Васильевич Сухово-Кобылина (1817-1903). Трилогия «Свадьба
Кречинского», «Дело», «Смерть Тарелкина». Сценическая и цензурная истории «Дела» и
«Смерти Тарелкина».
Лев Николаевич Толстой(1828-1910). Отношение к театру. Оценка драматургии А.П. Чехова
История постановки «Власть тьмы» Особенности композиции драмы «Живой труп».
Сценическая и цензурная история «Живого трупа».
Провинциальные актеры России. Система обучения актеров. Система дебютов и бенефисов.
Провинциальная антреприза – Медведев, Синельников, Собольщиков-Самарин. Артист Н.Х.
Рыбаков

Актерское искусство Малого театра:
П. М. Садовский(1818-1872). Роли в гоголевских пьесах – Анучкин и Подколесин в
«Женитьбе», Осип и Городничий в «Ревизоре, Замухрышкин в «Игроках». Роли в пьесах
Островского.  Русаков «Не в свои сани не садись»,  Любим Торцов «Бедность -  не порок»,
Юсов «Доходное место», Брусков «В чужом пиру похмелье», Дикой в «Грозе. Садовский –
первый исполнитель Расплюева в «Свадьбе Кречинского». Успех в западно-европейской
драматургии – Журден в «Мещанине во дворянстве», Шут, Король Лир в трагедиях
Шекспира.
Л.П. Никулина – Косицкая (1827-1868) - выдающаяся русская трагическая актрис. Дебют на
сцене Малого театра в роли Параши(«Параша-сибирячка» Н. Полевого) Влияние
Островского на развитие ее таланта. Роли в пьесах А.Н. Островского. Катерина в «Грозе» -
вершина творчества Никулиной – Косицкой.

Актерское искусство Александринского театра:
Александр Евстафьевич Мартынов (1816-1860) роли в водевилях. Гоголевские образы
Мартынова – Ихарев («Игроки»), Хлестаков («Ревизор»)
 Исполнение роли Тихона в «Грозе» Островского.
Василий Васильевич Самойлов (1813-1887) – актер «школы представления», мастер
перевоплощения. Искусство трансформации, филигранная сценическая техника. Роли
исторического репертуара – кардинал Ришелье. Роли в шекспировском репертуаре. Отзыв
Аполлона Григорьева об исполнении роли короля Лира и Шейлока.
Последнее двадцатилетие XIX в. Бурное развитие общественных отношений. Потеря
театром своей социальной значимости Отставание театра от литературы и общественной
жизни. Необходимость театральной реформы.

Актерское искусство Малого театра.
Гликерия Николаевна Федотова(1846-1925). Дебют в роли Верочки в драме П. Бобрыкина
«Ребенок» Роль М.С. Щепкина в развитии таланта актрисы. Поступление на казенную
сцену: 1862 – Малый театр. Роли в пьесах Островского. Снегурочка и Василиса Мелентьева
– роли. Написанные драматургом доя Федотовой. Широта актерского диапазона Федотовой –
от трагедии – до острохарактерных ролей. Педагогическая работа Г.Н. Федотовой. Роли в
пьесах Шекспира. Мария Николаевна Ермолова (1853-1928) Особенности дарования. Дебют
в роли Фаншетты в водевиле «Жених нарасхват»  Д.  Ленского.  Первый успех –  Эмилия
Галотти в одноименной пьесе Лессинга. Роли в пьесах Шиллера, Лопе де Вега», В.
Шекспира. «Ермоловские женщины», роли в в пьесах Островского – Катерина в «Грозе»,
Негина «Таланты и поклонники», Тугина «Последняя жертва», Кручинина «Без вины
виноватые». В 1920г. присвоено звание Народной артистки республики. Александр Павлович
Ленский(1847-1908) актер, педагог и режиссер. Дебют на провинциальной сцене в г.
Владимире. Поступление на сцену Малого театра (1876). Роли первого десятилетия на
казенной сцене. Продолжение героико-романтической линии театра в классическом
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репертуаре - Шекспир, Штллер, Лопе де Вега. Роль Уриэля Акосты в одноименной пьесе К.
Гуцкова. Лучшие роли в пьесах Островского – Глумов («На всякого мудреца довольно
простоты»), Дульчин («Последняя жертва»), «Паратов («Бесприданница»), Дудукин («Без
вины виноватые») и др. Епископ Николас в драмах Г. Ибсена «Борьба за престол») –
творческая вершина А.П. Ленского. Подготовка театральной реформы в Малом театре.
Александр Иванович Южин(1857-1927) - актер, режиссер, драматург. Путь на сцену.
Поступление в Малый театр (1882), дебют в роли Чацкого. Галерея образов мировой
классики, созданная на сцене. Герои Гюго, Шекспира, Шиллера, Лопе де Вега, Грибоедова,
Гоголя, Островского. Особенности дарования и творческой манеры А. Южина.

Актерское искусство Александринского театра.
Мария Гавриловна Савина (1854-1915) Работа в провинции, дебют в Александринском
театре.  Роль Вари в пьесе Островского-  Соловьева «Дикарка».  Дружба с И.С.  Тургеневым,
роли в его пьесах – Верочка, Наталья Петровна «Месяц в деревне». Акулина во «Власти
тьмы» Л.Н. Толстого. Общественная деятельность М.Г. Савиной. Создание в 1883-1884
Русского Театрального общества. Организация «Убежища для престарелых актеров».
Полина (Пелагея) Антипьевна Стрепетова (1850-1903). Работа в провинциальной
антрепризе, московском театре А. Бренко. Приглашение в Александринку. Роли в пьесах
Островского _Марья Андреевна» в «Бедной невесте», Юлия Тугина в «Последней жертве»,
пьесе Чехова «Иванов»  -  Сара.  Роль Матрены во «Власти тьмы»  Л.  Толстого.  Лизавета в
«Горькой судьбине» Писемского на провинциальной сцене.Владимир Николаевич
Давыдов(1849-1915) Широта актерского диапазона – от водевиля до трагедии. Лучшие роли
в пьесах Грибоедова, Гоголя, Тургенева, Островского, Сухово-Кобылина: Фамусов,
Городничий, Подколесин, Кочкарев, Расплюев, Хлынов, Мамаев, Кузовкин, Мошкин.
Константин Александрович Варламов (1848-1915) – актер редчайшей одаренности.
Вокальные данные (три октавы), абсолютный слух, образная музыкальная пластика
(балетная партия Марцелины в «Тщетной предосторожности».) Работа в музыкальных
спектаклях Александринского театра. Спектакль «Севильский цирюльник с Варламовым и
Комиссаржевской. Амплуа и особенности творческой манеры Варламова в поздний период.
Роли в пьесах Островского, Гоголя, Сухово-Кобылина, Тургенева, Чехова Тит Титыч
Брусков, Курослепов, Юсов, Городничий, Осип, Чичиков, Собакевич, Муромский, Варравин,
Сорин, Шамраев, Лебедев, Симеонов-Пищик. Роль Сганареля в «Доне Жуане» Мольера в
постановке Мейерхольда. Творческий путь великой русской актрисы Веры Федоровны
Комиссаржевской. Новый драматический театр на Офицерской в Петербурге. Основные
роли.

Антон Павлович Чехов(1860-1904) – великий русский писатель, драматург.
Новаторство его драматургии. Первое произведение – драма «Безотцовщина». Пьесы «малой
формы» - «Предложение», «Медведь», «Юбилей». Особенности его драматургии -
подводные течении, изменение природы драматического конфликта, двойное звучание
финала в пьесах. Проблема жанра и проблема сценической интерпретации Постановка
«Чайки» в Александринском театре.  Постановки пьес Чехова в МХТ.  Сценическая история
чеховской драматургии в России.

Драматургия русских символистов:–
Леонид Николаевич Андреев (1871-1919)- великий русский писатель и драматург.
«Репертуарность» пьес Андреева в предреволюционное десятилетие. Тяготение драматургии
Андреева к символизму, разнородность художественных приемов. Пессимистические
мотивы в его драматургии. («Жизнь человека», «Савва», «Дни нашей жизни»», Александр
Александрович Блок (1880-1921) – великий русский поэт. Театр Блока - явление в основном
литературно-политическое, не получившее широкого выхода на сценические подмостки.
Реальные социально-исторические противоречия эпохи, время кризиса, катастроф,
свидетельствующее о близкой гибели старых форм общественного устройства. Отражение
перелома мироощущения автора в сборнике «Лирические драмы: Балаганчик. Король на
площади. Незнакомка». Особенности построения пьес, прием романтической иронии,
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близость к приемам балаганного театра и Комедии дель Арте. Проблема взаимоотношений
народа и интеллигенции в «Песне судьбы». Трагический разрыв мечты и действительности в
пьесе «Роза и крест». Сценическая история драматургии А.А. Блока.
Алексей Максимович Горький (Пешков) (1868-1936) – выдающийся советский писатель и
драматург, основоположник социалистического реализма. Утверждение в искусстве нового
героя истории, отход от традиционного сюжета, связь социальной характеристики
персонажей индивидуальных особенностей их характеров, речевые характеристики
тяготеющие к сжатости и афористичности. Творческие связи Горького и МХТ. Сценическая
история горьковской драматургии. («Мещане», «На дне», «Васса Железнова», «Дачники»,
«Варвары», Враги»)
Выдающиеся театральные деятели России конца XIX -XX вв.:
Константин Сергеевич Станиславский (Алексеев) (1863-1938) и Владимир Иванович
Немирович-Данченко(1858-1943) биографическая информация, путь к реформированию
русского театра. Историческая встреча в ресторане «Славянский базар». Программа нового
театрального дела. Открытие МХТ 14 (27) октября 1898г. Эстетика первого спектакля «Царь
Федор Иоаннович» А.К. Толстого. Репертуарный театр. 4 линии исторического развития
МХТ.  Постановки первого десятилетия по пьесам Чехова,  Горького,  Грибоедова,  Пушкина,
Тургенева, Л. Толстого. Ибсена, Байрона, Метерлинка, Шекспира. МХТ и Эдвард Гордон
Крэг.  Постановка «Гамлета».  Художники МХТ –  М.  Добужинский,  Н.  Рерих,  Б.  Кустодиев,
А. Бенуа и др. Студии МХТ. Студия на Поварской – попытка освоения символистской
драматургии, работа Мейерхольда над пьесами Г. Гауптмана, М. Метерлинка. Влияние МХТ
на императорские театры –  Малый и Александринский.  Студии Московского
художественного театра.
Всеволод Эмильевич Мейерхольд (1884-1940)Творческий путь. Работа в МХТ до 1902,
гастроли на юге российской империи, образование «Товарищество новой драмы»,
приглашение Станиславским для опытов в области символизма в Студию на Поварской.
Работа в театре на Офицерской с В.Ф. Комиссаржевской. Блистательный сезон 1906-1907г.
Опыт символистского театра. Спектакли: «Жизнь человека» Андреева, «Балаганчик» Блока,
«Чудо святого Антония», «Сестра Беатриса», «Пелеас и Мелиссанда» Метерлинка, «Геда
Габлер» Ибсена и др. История взаимоотношений Мейерхольда и Комиссаржевской . Уход из
театра. Работа в Александринском театре (1908-1918) Постановки: «У царских врат»
Гамсуна, «Шут Тантрис» Хогарта, «Поклонение кресту» Кальдерона, «Дон Жуан» Мольера.
«Маскарад» М. Ю. Лермонтова, сотрудничество с художником А.Я. Головиным. Долголетие
«Маскарада». Работа в студии на Бородинской и эксперименты Мейерхольда (Доктора
Дапертутто) в области народного площадного театра (комедии дель арте) Издание журнала
«Любовь к трем апельсинам». Опыты оперной режиссуры в Мариинском театре.
Евгений Багратионович Вахтангов(1883-1922). – великий русский режиссер. Биография,
изучение системы Станиславского, работа в студиях и постановки: «Росмерсхольм» Ибсена,
«ЭрикXIV» Стриндберга в Первой студии, «Чудо Святого Антония» Метерлинка в Третьей
студии, «Принцесса Турандот» Гоцци в Третьей студии, «Гадибук» С. Ан-ского(Семен
Раппопорт) в еврейской студии «Габима». Основные творческие принципы режиссуры
Вахтангова. Теория «фантастического реализма». Трагический гротеск Вахтангова. Создание
в 1926г на базе третьей студии МХТ театра им. Е.Б. Вахтангова .
Михаил Александрович Чехов.(1891-1955) – актер, теоретик и практик театра. Работа в
МХТ.  М.А.  Чехов в роли Хлестакова,  Гамлета,  сенатора Аблеухова в «Петербурге»  А.
Белого, «Мальволио в «Двенадцатой ночи» У. Шекспира, Эрика в «ЭрикеXIV» А.
Стриндберга. Уход из театра и отъезд из России в 1928г. Жизнь в Германии, Прибалтике,
Англии, США. Работа «О технике актера».

Александр Яковлевич Таиров (Корнблит) (1885-1950) и Алиса Георгиевна Коонен
(1889-1974). Работа Таирова в Свободном театре с А. Саниным, К. Марджановым.
Постановка «Покрывало Пьеретты» Шницлера. Создание Камерного театра (1914)
Основные принципы эстетики Камерного театра – яркая театральность, синтетический
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актер, полярные жанры – комедия и трагедия, актриса звезда, мелодика речи и
«эмоциональный жест». Гастроли во Франции, Германии, Южной Америке. Спектакли:
«Адриенна Лекуврер»  Скриба,  «Федра»  Расина,  «Любовь под вязами»  и «Косматая
обезьяна» О*Нила, «Мадам Бавари» по Г. Флоберу, «Жирофле –Жирофля» Лекокка.
«Принцесса Брамбилла» Гофмана, «Гроза» Островского, «Оптимистическая трагедия» Вс.
Вишневского и др.

Тема 7. Советский театр (1917–1950)
Российский театр в годы октябрьской революции 1917г. и 20-е годы XX века.

Отношение столичных театров к Революции.  Театры и Советская власть.  Дипломатия
первого наркома просвещения А.В. Луначарского. Два направления в театральном процессе
Советской России: академические театры (АКИ) и движение «Театрального октября». Новые
формы революционного театра: площадные театрализованные действа, создание фронтовых
театров. Постановка «Мистерии Буфф» В. Маяковского В.Э. Мейерхольдом в 1918г.

Формирование советского театра 20-40-е годы XX в.
Создание новых театров (БДТ, МГСПС и др.), первые советские пьесы. В.Билль-
Белоцерковский («Шторм»), Н. Эрдман («Мандат», «Самоубийца»), Вс. Иванов
(«Бронепоезд 14-69») А. Афиногенов («Машенька»). К. Тренев («Любовь Яровая»), М.
Булгаков («Дни Турбинных»,  «Зойкина квартира»  и др).  Театральный авангард .
Объединение ОБУРИУ. Пьесы Д. Хармса и А. Введенского. Авангардистские постановки
Вс.Мейерхольда, Е. Вахтангова, А. Таирова. Создание Фабрики эксцентризма. (ФЭКС), С.
Эйзенштейн. Агиттеатры. Создание ГОСЕТа(Государственного еврейского театра).
Творчество и жизненный путь руководителя государственного еврейского театра Соломона
Михоэлса. Деятельность Пролеткульта, РАПП(1925). Первый) Съезд писателей.(1935г.)
Соцреализм как единственный творческий метод. Послереволюционная драматургия
Горького. («Егор Булычов и другие», « Достигаев и другие», 2 вар. «Вассы Железновой.
В.Э. Мейерхольд и театр «социальной маски» Спектакли «Зори» Э. Верхарна, Д.Е.(«Даешь
Европу»). Конструктивизм и биомеханика. «Великодушный рогоносец» Кроммелинка.
Постановка классики: Островский «Доходное место», «Лес», «Ревизор» Гоголя, «Горе уму»
Грибоедова. «Клоп», «Баня» Маяковского. Успех спектакля «Дама с камелиями» Дюма-сына.
Участие Мейерхольда в Первой режиссерской конференция 1939г. Арест, расстрел в 1940.
Спектакли А.Я. Таирова в 30-е, 40-е годы. «Госпожа Бавари» Г. Флобера, «Оптимистическая
трагедия» Вс. Вишневского. Политическое давление на Камерный театр. Критика Камерного
театра за спектакль «Богатыри» Д. Бедного. Слияние трупп Камерного и Реалистического
театра. Возвращение статуса. Уход А. Таирова и А. Коонен из театра. Концертная
деятельность А. Г. Коонен после смерти А. Таирова.
МХТ после революции. Разделение труппы, скитания Качаловской группы за границей.
Первые советские постановки. Успех спектакля «Бронепоезд 14-69» Вс. Иванова (пост. И.
Судакова.)
Михаил Афанасьевич Булгаков (1891- 1940) - выдающийся русский писатель, драматург.
Глубина поэтического постижения жизни, мастерство ведения диалога, лаконизм
характеристик, изобретательность положений, рассчитанных на сценическое бытие.
Раскрытие героев социально-психологического, исторического и фантастического театра
открываются в форме стремительно нарастающего действия, ведущего через трагизм или
комизм узнавания к логическому концу. Взаимоотношения Булгакова и МХАТа. Постановка
спектакля «Дни Турбинных» (реж. И. Судаков). Сценическая история пьес «Зойкина
квартира», «Багровый остров», «Кабала святош»(Мольер), «Бег». Работа Булгакова в
качестве либреттиста в Большом театре. Влияние Булгакова на развитие театра второй
половины XX –начала XXI в.
Творческая деятельность режиссера Андрея Михайловича Лобанова (1900–1959) Обучение в
Шаляпинской студии, школе второй студии Художественного театра. Педагогическая
деятельность в студии Ю.  Завадского.  Постановки в студии Р.  Симонова –  «Таланты и
поклонники» А.Н. Островского», нетрадиционная постановка «Вишневого сада» А.П.
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Чехова. Легендарный спектакль «Таня» А. Арбузова с М. Бабановой в главной роли в театре
Революции. Работа в театре им. Ермоловой. Постановка и успех пьесы Дж. Пристли «Время
и семья Конвей». Работа во фронтовых театрах. Руководство театром им. Ермоловой (1946-
1957). Успех «тихих» спектаклей А. Лобанова по пьесам Островского, Горького, Трифонова.
Последний спектакль А.М. Лобанова – «На всякого мудреца довольно простоты»
Островского – триумф театральной Москвы.

Режиссерская деятельность Алексея Дмитриевича Попова.(1892-1961). Работа в
Художественном театре в качестве артиста, Первая режиссерская работа – «Незнакомка» А.
Блока в Мансуровской студии (незавершена). Социальные полотна 20-х годов - «Виринея»
Л. Сайфуллиной, «Разлом» Лавренева. Работа в театре Революции. Лучшая постановка этого
времени: «Ромео и Джульетта». Центральный театр Красной Армии. Лучшие спектакли:
«Флаг адмирала»  А.  Штейна,  «Поднятая целина»  по М.  Шолохову.  Работа по развитию
мастерства актера. Педагогическая деятельность А.Д. Попов.
Н.П. Акимов (Ленинградский театр комедии. Репрессии 1937-39 годов. Судьбы режиссеров
Вс. Мейерхольда, Л. Курбаса, С. Ахметелли, С. Михоэлса и др.
Драматургия А. Афиногенова (Машенька», «Страх»), А. Корнейчука(«Фронт», «Платон
Кречет»), Вс. Вишневского («Оптимистическая трагедия»), Е. Шварца «Обыкновенное
чудо», «Золушка», «Дракон»), А. Арбузова («Таня», «Годы странствий»).

Тема 8. Советский театр в годы великой Отечественной войны и послевоенные
годы.

Драматургия: К.Симонов («Русские люди», Л. Леонов («Нашествие»). Постановки
патриотических пьес из классического репертуара, создание при театрах фронтовых бригад,
влияние эвакуированных театров на культурную жизнь городов Сибири и Урала, Средней
Азии. Документальная пьеса.
Политика государства в сфере театра в конце 40-х начале 50-х. Бесконфликтная драматургия,
лакировка действительности: А. Суров («Зеленая улица»), М. Софронов («Московский
характер»). Борьба властей с «безродными космополитами»

Тема 9. Советский театр во второй половине XX века. (1950–1980)
50-60-егоды: Ослабление «железного занавеса». «Оттепель». Расцвет советской

драматургии, развитие сценического искусства. Драматургия А. Арбузова, Е. Шварца, С.
Алешина, А. Володина, И. Дворецкого, М. Рощина, В. Розова, А. Салынского, М. Шатрова Э.
Радзинского. Обращение советских режиссеров к зарубежной драматургией. Постановки по
А. Миллеру, Э. де Филиппо, У. Гибсону, Б. Брехту, Ф. Дюрренматту, Ж. Ануйю. Открытие в
Москве двух новых театров.
Георгий Александрович Товстоногов(1915–1989) – великий русский режиссер. Творческий
путь режиссера: Тбилисский период, 1933г. - первая постановка в Тбилисском русском
ТЮЗе («Предложение» А.П. Чехова), с 1938 по 1946 – работа в Тбилисском русском
драматическом театре. 1946-1949гг. работа в московских театрах. С1949г. – режиссер, затем
главный режиссер Ленинградского театра имени Ленинского комсомола. С 1956 – главный
режиссер Большого Драматического театра (БДТ). Режиссерская манера Товстоногова –
глубина и современное звучание содержания, смелость постановочных решений, умение
создавать блестящий актерский ансамбль. Актеры Товстоногова – В. Стржельчик, К. Лавров,
С. Юрский, Е. Копелян, З. Шарко, Т. Доронина, П. Луспекаев, О. Басилашвили, Н.
Трофимов, Е. Копелян, Л. Макарова. Постановки по М. Горькому - «Варвары», «Мещане»,
«Дачники». Постановка «Идиота» Ф.М. Достоевского с И.М. Смоктуновским в главной
роли. Товстоногов руководил театром более трех десятилетий. Этапные спектакли БДТ –
«Ревизор» Гоголя, «Ханума» Цагарелли, «Горе от ума» Грибоедова, «История лошади» по
Л.Н.  Толстому,  «Тихий Дон»  по Шолохову.  Последний спектакль –  «Визит старой дамы»
Дюренматта. Этапные постановки - «Дорогой бессмертия» «по Ю. Фучику, «Гибель эскадры
А.Корнейчука, «Гроза» А.Н. Островского, Оптимистическая Трагедия Вс. Вишневского.
Ученики Товстоногова по классу режиссуры – Л. Додин, И. Владимиров, Г. Яновская, К.
Гинкас, В. Воробьев и др.
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Андрей Александрович Гончаров (1918–2001) – выдающийся российский режиссер, педагог.
Учеба в ГИТИСе на режиссерском курсе Н.М. Горчакова (1977–1941), фронт, после ранения
– директор и режиссер Первого фронтового театра при ВТО. Постановки: - «Рузовский лес»
Финна,  «Жди меня» Симонова,  пьесы А.  Островского.  50-е годы работа в театре Сатиры в
качестве режиссера, педагогическая деятельность в ГИТИСе. Работа с А.М Лобановым в т-
ре им. Ермоловой, с 1957 по 1965 гг. – Московский драматический театр на Спартаковской.
Постановки:  «Вид с моста»  А.  Миллера,  «Аргонавты»  Ю.  Эдлиса,  «Визит дамы»  Ф.
Дюренматта и др. С 1967 г. возглавил театр им. Вл. Маяковского. Знаменитые постановки –
«Дети Ванюшина»  С.  Найденова,  «Трамвай «Желание»  Т.  Уильямса,  «Леди Макбет
Мценского уезда» Н. Лескова, «Театр времен Нерона и Сенеки» Э. Радзинского, «Закат» И.
Бабеля и др. Знаменитые ученики А.А. Гончарова: П. Фоменко, Е. Гротовский, Э. Някрошюс,
А. Борисов и др.
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7. Фонд оценочных средств для текущего контроля и промежуточной аттестации
7.1 Критерии, процедуры и шкала оценивания результатов обучения по дисциплине

Формируемые
компетенции Этапы формирования компетенций

Показатели и критерии оценивания
компетенций (индикаторы достижения

компетенций)
Типовые контрольные задания

ПК-15
Способен работать с
искусствоведческой

литературой,
анализировать
произведения
литературы и

искусства,
пользоваться

профессиональными
понятиями и

терминологией,
свободно

ориентироваться в
творческом наследии

выдающихся
зарубежных и
отечественных

мастеров эстрады

Знать: ценности бытия, жизни, культуры;
основные этапы развития социокультурных и
цивилизационных процессов от истоков до
современности; исторические факты и имена,
связанные с формированием национальных
литератур и национальных драматургий; место
и значение творчества писателя и драматурга не
только в истории национальной культуры
данной эпохи, но и в истории мировой
культуры; роль литературы  и театра в истории,
в общественной жизни страны; основные
художественные приемы, в том числе
применяемые в ораторском искусстве; основные
способы построения произведений, композиции,
через которые выражается мысль автора;
различные уровни художественного текста.
Уметь: демонстрировать гражданскую позицию,
интегрированность в современное общество,
нацеленность на его совершенствование на
принципах гуманизма и демократии; свободно
ориентироваться в творческом наследии
выдающихся мастеров отечественного и
зарубежного драматического театра; работать с
искусствоведческой литературой, анализировать
произведения литературы и искусства,
пользоваться профессиональными понятиями и
терминологией; самостоятельно приобретать с
помощью информационных технологий и
использовать в своей профессиональной
деятельности знания, связанные с историей и
теорией литературы; оценивать собственный
уровень овладения предметом и определять

отлично Выполнен полный
объем работы.
Дан развёрнутый,
полный ответ на
поставленные
вопросы

1. Особенности развития отечественного
театра в 50-е годы. Театральная
«оттепель» 50-х годов.
2. Создание театра «Современник».
Эстетическая программа театра.
3. Драматургия А.Н. Арбузова
4. В.П. Розов и театр 50-х годов.
Проблема молодого героя в
произведениях Розова.
5. Драматургия А. Володина
6. творческая деятельность Г.А.
Товстоногова на сцене БДТ
7. «Идиот» Ф.М. Достоевского на сцене
БДТ в постановке Г.А. Товстоногова.
8. «Пять вечеров»: спектакли БДТ и
«Современника».
9. Классика на сцене БДТ в постановке Г.
А. Товстоногова
10. Спектакль БДТ «Ревизор»
11. Жанровое своеобразие спектаклей
Товстоногова. Спектакль «История
лошади».
12. Психологический театр А.В. Эфроса
13. Второй план в спектаклях А.В.
Эфроса
14. Принципы работы с актерами в
спектаклях Эфроса
15. «Три сестры»: спектакли БДТ и Театра
на Малой Бронной (1967)
16. Режиссерская деятельность А.В.
Эфроса в 70-е годы. Спектакль Театра на
Малой Бронной «Ромео и Джульетта»

хорошо Выполнено 75%
работы.
Оценка отражает
грамотное владение
материалом, с
небольшими
недочётами

удовлетворите
льно

Выполнено 50%
работы.
Владение основными
сведениями по
осваиваемой
компетенции
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потребность в дальнейшем его изучении;
самостоятельно работать с художественными
текстами с целью применения в своей
специальности знаний о развитии мировой
культуры; использовать знания из истории
литературы в практической деятельности;
анализировать все стороны произведения, чтобы
понимать,  как на разных уровнях текста
выражается и развивается мысль автора;
объяснить закономерности формирования и
развития стилей в истории искусства; выявлять
национальные особенности этих стилей;
использовать культурологические знания в
практической деятельности; распознавать
конкретные памятники по их принадлежности к
историческим периодам, стилям, национальным
культурам.
Владеть: способность к социальному
взаимодействию на основе принятых моральных
и правовых норм, демонстрируя уважение к
историческому наследию и культурным
традициям, толерантность к другой культуре,
способностью создавать в коллективе
отношения сотрудничества, владеть методами
конструктивного разрешения конфликтных
ситуаций; культурой мышления, способностью
к обобщению, анализу, критическому
осмыслению, систематизации,
прогнозированию, постановке цели и выбору
путей их достижения,  уметь анализировать
логику рассуждений и высказываний.

неудовлетвор
ительно

Выполнено менее
50% работы.
Студент не обладает
знаниями по
изучаемой
проблематике

17. Спектакль театра на Малой Бронной
«Дон Жуан»
18. Спектакль театра на Малой Бронной
«Женитьба»
19. Спектакль театра на Малой Бронной
«Месяц в деревне»
20. Драматургия Вампилова и
«поствампиловская драматургия»
21. Театр Сатиры. Режиссура
В. Плучека. «Женитьба Фигаро» на сцене
Театра Сатиры.
22. Театр на Таганке в 1960-е годы.
Режиссерский феномен Ю.П. Любимова.
23. Спектакль Театра на Таганке «А зори
здесь тихие»
24. Спектакль Театра на Таганке
«Гамлет». В. Высоцкий в роли Гамлета.
25. Спектакль Театра на Таганке
«Вишневый сад».
26. Шекспировские спектакли Роберта
Стуруа
27. Тема «дна» в современной
драматургии. Театр Петрушевской
28. Театр Николая Коляды.
29. Два мира в драматургии Нины Садур.
Интеллектуальная метафора в пьесах
Садур.
30. Метафорические спектакли
Эймунтаса Някрошюса
31. Фестиваль «Любимовка» и его роль в
поисках новой литературы для сцены
32. Начало режиссерской деятельности М.
Захарова. Спектакль Театра Сатиры
«Доходное место».
33. Наступательная режиссура Марка
Захарова. Актеры театра Ленком
34. Основные тенденции театрального

Зачет Выполнен полный
объем работы.
Технически верное и
художественно
осмысленное
исполнение,
отвечающее всем
требованиям
данного этапа
обучения
Выполнено 75%
работы.
Оценка отражает
грамотное
исполнение, с
небольшими
недочётами

Незачет Выполнено менее
50% работы.
Исполнение с
большим
количеством
недочетов
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процесса 1970-80х годов.
35. Студийное театральное движение 70-
80 гг.
36. Режиссерская деятельность Л.А.
Додина в 1980-е годы.
37. Спектакль Малого драматического
театра «Братья и сестры»
38. Театр Европы. Режиссура Льва Додина
39. Педагогические принципы режиссуры
Петра Фоменко
40. Классика на сцене «Мастерская Петра
Фоменко». Принципы инсценирования
романа. Актеры театра.
41. Экспериментальный театр Анатолия
Васильева
42. Режиссура Камы Гинкаса
43. Эстетика театра Миндаугаса
Карбаускиса
44. Поиски психологического театра в
режиссуре Сергея Женовача. Проблемы
театральной педагогики
45. Зрелищная режиссура Романа
Виктюка
46. Театр Евгения Гришковца – явление
современного «неосентиментализма»
47. Эстетика постмодернистского театра в
режиссуре Кирилла Серебренникова и
Нины Чусовой.
48. Шекспировские спектакли Юрия
Бутусова
49. Документальная драма как новое
направление в современной литературе
для сцены (verbatim). Спектакли doc-
театра.
50. Формальный театр Анатолия
Праудина.
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7.2. Таблица перевода результатов тестирования в оценку

№ пп Оценка Шкала
1 Отлично Количество верных ответов в интервале: 81-100%
2 Хорошо Количество верных ответов в интервале: 61-80%
3 Удовлетворительно Количество верных ответов в интервале: 41-60%
4 Неудовлетворительно Количество верных ответов в интервале: 0-40%
5 Зачтено Количество верных ответов в интервале: 41-100%
6 Незачтено Количество верных ответов в интервале: 0-40%

7.3. Содержание тестовых материалов

1. Становление русского театра издавна справедливо связывают с деятельностью
А. Церковнослужителей
B. Крестьян
C. Скоморохов
D. Балагана
E. Паяцев

2. Игрищ как целостных образований на Руси уже не было к
а)12 веку
б)17 веку
в)16 веку
г) 13 веку
д) 15 веку

3. В этом году появляется указ царя запрещающий игры скоморохов
а) в 1534
б) в 1418
в) в 1640
г) в 1648
д) в 1530

4. Одной из самых популярных частей народного праздника были
а) пляски медведей
б) игры ряженых
в) обрядовые песни
г) торжественный ход
д) праздничные кушанья

5. Игры ряженых чаще всего строились на
а) основе песни
б) основе стихов
в) основе правил
г) основе сценок
д) основе импровизации

6. Первое надежное свидетельствование о бытовании в России кукольного театра к
а) ко второй половине 18 века
б) к первой половине 17 век
в) ко второй половине 17 века
г) к первой половине 16 века
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д) к первой половине 17 века

7. Сюжет пьесы «Царь Максимилиан» составляет конфликт царя с
а) с сыном Адольфом
б) царедворцами
в) войском
г) братом
д) боярами

8. Пьеса «Лодка».
а) притча
б) сценки
в) поэтизация народной вольницы
г) пересказ народной легенды
д) библейский сюжет

8. «Пещное действо» разыгрывалось
а) на масленицу
б) во время празднования дня Купалы
в) на Ильин день
г) на пасху
д) незадолго до Рождества

9. Первый русский профессиональный театр был
а) площадным театром
б) придворным и входил в число потех царя
в) балаганом
г) народным развлечением
д) развлечением бояр

10. Рассвет театра «охочих комедиантов» приходился на
а) 30-50 гг. 17 века
б) первая половина 16 века
в) 20 гг. 16 века
г) 30-50 гг. 14 века
д) 50 гг. 15 века

7.4. Примерная тематика докладов

1. Истоки русского театра.
2. Российский театр первой половины XVIII века
3. Драматургия русского классицизма.
4. Драматургия, репертуар и актерское искусство второй половины XVIII в.
5. Театр XIX века
6. Театр на рубеже XIX-XX веков.
7. Театр предреволюционного десятилетия (1907-1917)
8. Выдающиеся театральные деятели России конца XIX в.-XX.
9. Советский театр (1917-1980)
10. Современный театр (с 1980 до наших дней)
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7.5  Методические материалы, определяющие процедуры оценивания знаний, умений,
навыков и (или) опыта деятельности

Для оценивания текущих и промежуточных результатов обучения по дисциплине
используются семинарские задания. Для оценивания результатов обучения в виде знаний
используются следующие процедуры и технологии:
- тестирование;
- индивидуальное собеседование;
- устные и письменные ответы на вопросы.

Для оценивания результатов обучения в виде умений и опыта деятельности
используются практические контрольные задания, включающих одну или несколько задач
(вопросов)  в виде краткой формулировки действий (комплекса действий),  которые следует
выполнить, или описание результата, который нужно получить.

Методика проведения контрольных мероприятий.
1. Контрольные мероприятия включают:
1) Проверка заданий для самостоятельной работы осуществляется - в течение семестра.
2) Проверка докладов - в течение семестра.
3) Проведение консультаций  - в течение года
4) Проведение тестирования – в конце семестра
Формами отчетности студентов являются:
- выполнение заданий для самостоятельной работы;
- доклады с последующей их защитой на учебных занятиях;
- сдача зачета и экзамена.
2. Методические указания по содержанию контрольных мероприятий:
1.  Контрольные срезы могут включать задания в виде тестов по изучаемому разделу
дисциплины, терминологический диктант, теоретические вопросы и ситуационные задачи.
2. Проверка конспектов заключается в контроле над ходом изучения студентами научной
литературы. К конспектированию предлагаются некоторые источники, входящие в задания
для семинаров и самостоятельной работы.
3.  Проверка заданий для самостоятельной работы направлена на выявление у студентов
навыков самостоятельной работы и способствует их самообразованию и ориентации на
глубокое, творческое изучение методологических и теоретических основ дисциплины.
Формы и методы самостоятельной работы студентов и её оформление:

а. Аннотирование литературы - перечисление основных вопросов, рассматриваемых
автором в той или иной работе. Выделение вопросов, имеющих прямое отношение к
изучаемой проблеме

б) Конспектирование литературы - краткое изложение какой-то статьи, выступления,
речи и т.д. Конспект должен быть кратким и точным, обобщать основные положения автора.

в) Подготовка реферата или доклада.
4. Проверка рефератов включает оценивание уровня выполнения по соответствию
содержания теме, полноте освещения темы, наличия плана, выводов, списка литературы.
5. Проведение консультаций включает обсуждение вопросов, вызывающих  трудности при
выполнении заданий для самостоятельной работы.
6. Проведение тестирования включает тестовые задания по дисциплине.

8. Перечень основной и дополнительной учебной литературы
8.1. Основная учебно-методическая литература

1. Документирование театрального наследия: Международная научная конференция: к 90-
летию РГБИ: доклады, сообщения, публикации / Сост. А.А. Колганова. – М.: Нов.
издательство, 2013. – 432 с.
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8.1. Дополнительная учебно-методическая литература
1. Анастасьев А. Новаторство советского театра/ А.Анастасьев, Г. Бояджиев, А. Образцова,

К. Рудницкий. – М.: Искусство, 1963. – 418 с.
2. Асеев Б.Н. Русский драматически театр XVII – XVIII веков. – М.: Искусство, 1958. – 416

с.
3. Бочкарев В.А. Русская историческая драматурия. XVII – XVIII веков: Учеб.пособие для

студентов. – М.: Просвещение, 1988. – 224 с.
4. Дмитриев Ю.А. История русского театра и советского драматического театра. От истоков

до современности: Учеб.пособие для ин-тов культуры. – М.: Просвещение, 1986. – 160 с.
5. История русского дореволюционного драматического театра: Учебник для студентов ин-

тов культуры и театр.вузов. Ч.1 От истоков до 1870-х годов/ А.А. белкин, А.З. Лейн, Т.А.
Прозорова и др.; под ред. Н.И. Эльяша. – М.: Просвещение,1989. – 336 с., ил.

9. Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети «Интернет»

Указанные в списке издания доступны в следующих официальных электронных базах
данных:

- Электронно-библиотечная система РГСАИ;
- Электронный федеральный портал «Российское образование» (www.edu.ru);
- Электронный информационный ресурс Российской государственной библиотеки

(www.rsl.ru);
- Электронный информационный ресурс российской Национальной библиотеки

(www.nlr.ru);
- Педагогическая литература. Режим доступа: http://www.pedlib.ru/
 - Психологическая литература в Интернете. Факультет психологии МГУ. Режим

доступа: http://www.psy.msu.ru/links/liter.html
 - Хрестоматия по психологии. Библиотека русского гуманитарного Интернет-

университета. Режим доступа: http://sbiblio.com/biblio/archive/averianov_xrpsiholog/

10. Методические указания для обучающихся по освоению дисциплины (модуля)

Освоение дисциплины  для студентов осуществляется в виде лекционных и
семинарских занятий, в ходе самостоятельной работы. В ходе самостоятельной работы
студенты должны изучить лекционные и практические материалы, другие источники
(учебники и учебно-методические пособия), подготовиться к ответам на семинарских
занятиях и на контрольные вопросы.

Лекция – форма обучения студентов, при которой преподаватель последовательно
излагает основной материал темы учебной дисциплины. Лекция – это важный источник
информации по каждой учебной дисциплине. Она ориентирует студента в основных
проблемах изучаемого курса, направляет самостоятельную работу над ним. Для лекций по
каждому предмету должна быть отдельная тетрадь для лекций. Прежде всего, запишите имя,
отчество и фамилию лектора, оставьте место для списка рекомендованной литературы,
пособий, справочников.

Будьте внимательны, когда лектор объявляет тему лекции, объясняет Вам место,
которое занимает новый предмет в Вашей подготовке и чему новому Вы сможете научиться.
Опытный студент знает, что, как правило, на первой лекции преподаватель обосновывает
свои требования, раскрывает особенности чтения курса и способы сдачи зачета или
экзамена.

Отступите поля, которые понадобятся для различных пометок, замечаний и вопросов.
Запись содержания лекций очень индивидуальна, именно поэтому трудно

пользоваться чужими конспектами.

http://www.edu.ru);/
http://www.rsl.ru);/
http://www.nlr.ru);/
http://www.pedlib.ru/
http://www.psy.msu.ru/links/liter.html
http://sbiblio.com/biblio/archive/averianov_xrpsiholog/
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Не стесняйтесь задавать вопросы преподавателю! Чем больше у Вас будет
информации, тем свободнее и увереннее Вы будете себя чувствовать!

Базовые рекомендации:
- не старайтесь дословно конспектировать лекции, выделяйте основные положения,

старайтесь понять логику лектора;
- точно записывайте определения, законы, понятия, формулы, теоремы и т.д.;
- передавайте излагаемый материал лектором своими словами;
- наиболее важные положения лекции выделяйте подчеркиванием;
- создайте свою систему сокращения слов;
- привыкайте просматривать, перечитывать перед новой лекцией предыдущую

информацию;
- дополняйте материал лекции информацией;
- задавайте вопросы лектору;
- обязательно вовремя пополняйте возникшие пробелы.
Правила тактичного поведения и эффективного слушания на лекциях:
- Слушать (и слышать) другого человека – это настоящее искусство, которое очень

пригодится в будущей профессиональной деятельности.
- Если преподаватель «скучный», но Вы чувствуете, что он действительно владеет

материалом, то скука - это уже Ваша личная проблема. Очень многое здесь зависит от того,
поможет ли слушающий говорящему лучше изложить свои мысли (или сообщить свои
знания). Но как может помочь «скучному» преподавателю студент, да еще в большой
аудитории, когда даже вопросы задавать неприлично?

Прием прост – постарайтесь всем своим видом показать, что Вам «все-таки
интересно» и Вы «все-таки верите», что преподаватель вот-вот скажет что-то очень важное.
И если в аудитории найдутся хотя бы несколько таких студентов, внимательно и
уважительно слушающих преподавателя, то может произойти «маленькое чудо», когда
преподаватель «вдруг» заговорит с увлечением, начнет рассуждать смело и с озорством
(иногда преподаватели сами ищут в аудитории внимательные и заинтересованные лица и
начинают читать свои лекции, частенько поглядывая на таких студентов, как бы
«вдохновляясь» их доброжелательным вниманием). Если это кажется невероятным (типа
того,  что «чудес не бывает»),  просто вспомните себя в подобных ситуациях,  когда с
приятным собеседником-слушателем Вы вдруг обнаруживаете, что говорите намного
увереннее и даже интереснее для самого себя.

- Чтобы быть более «естественным» и чтобы преподаватель все-таки поверил в вашу
заинтересованность его лекцией, можно использовать еще один прием. Постарайтесь молча
к чему-то «придраться» в его высказываниях. И когда вы найдете слабое звено в
рассуждениях преподавателя (а при желании это несложно сделать даже на лекциях
признанных авторитетов), попробуйте «про себя» поспорить с преподавателем или хотя бы
послушайте, не станет ли сам преподаватель «опровергать себя» (иногда опытные
преподаватели сначала подбрасывают провокационные идеи, а затем как бы сами с собой
спорят). В любом случае, несогласие с преподавателем - это прекрасная основа для диалога
(в данном случае - для «внутреннего диалога»), который уже после лекции, на семинаре
может превратиться в диалог реальный. Естественно, не следует извращать данный прием и
всем своим видом показывать преподавателю,  что Вы его «презираете»,  что он
«ничтожество» и т.п. Критика (особенно критика преподавателя) должна быть
конструктивной и доброжелательной. Будущему специалисту вообще противопоказано
«демонстративное презрение» к кому бы то ни было – это скорее, признак «пациента», чем
специалиста.

- Если Вы в чем-то не согласны (или не понимаете) с преподавателем, то совсем не
обязательно тут же перебивать его и, тем более, высказывать свои представления, даже если
они и кажутся Вам верными. Перебивание преподавателя на полуслове - это верный признак
невоспитанности. А вопросы следует задавать либо после занятий (для этого их надо кратко
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записать, чтобы не забыть), либо, выбрав момент, когда преподаватель сделал хотя бы
небольшую паузу, и обязательно извинившись. Неужели не приятно самому почувствовать
себя воспитанным человеком, да еще на глазах у целой аудитории?

Правила конспектирования на лекциях:
- Не следует пытаться записывать подряд все то, о чем говорит преподаватель. Даже

если студент владеет стенографией, записывать все высказывания просто не имеет смысла:
важно уловить главную мысль и основные факты.

-  Желательно оставлять на страницах поля для своих заметок (и делать эти заметки
либо во время самой лекции, либо при подготовке к семинарам и экзаменам).

- Естественно, желательно использовать при конспектировании сокращения, которые
каждый может «разработать» для себя самостоятельно (лишь бы самому легко было, потом
разобраться с этими сокращениями).

- Стараться поменьше использовать на лекциях диктофоны, поскольку потом трудно
будет «декодировать» неразборчивый голос преподавателя, все равно потом придется
переписывать лекцию (а с голоса очень трудно готовиться к ответственным экзаменам),
наконец, диктофоны часто отвлекают преподавателя тем, что студент ничего не делает на
лекции (за него, якобы «работает» техника) и обычно просто сидит, глядя на преподавателя
немигающими глазами, а преподаватель чувствует себя неуютно и вместо того, чтобы
свободно размышлять над проблемой,  читает лекцию намного хуже,  чем он мог бы это
сделать (и это не только наши личные впечатления: очень многие преподаватели
рассказывают о подобных случаях).

Семинарское занятие – это одна из форм учебной работы, которая ориентирована на
закрепление изученного теоретического материала, его более глубокое усвоение и
формирование умения применять теоретические знания в практических, прикладных целях.

Особое внимание на семинарских занятиях уделяется выработке учебных или
профессиональных навыков. Такие навыки формируются в процессе выполнения
конкретных заданий – упражнений, задач и т.п. – под руководством и контролем
преподавателя.

Готовясь к семинарскому занятию, тема которого всегда заранее известна, студент
должен освежить в памяти теоретические сведения, полученные на лекциях и в процессе
самостоятельной работы, подобрать необходимую учебную и справочную литературу.
Только это обеспечит высокую эффективность учебных занятий.

Отличительной особенностью семинарских занятий является активное участие самих
студентов в объяснении вынесенных на рассмотрение проблем, вопросов; преподаватель,
давая студентам возможность свободно высказаться по обсуждаемому вопросу, только
помогает им правильно построить обсуждение. Такая учебная цель занятия требует, чтобы
учащиеся были хорошо подготовлены к нему.  В противном случае занятие не будет
действенным и может превратиться в скучный обмен вопросами и ответами между
преподавателем и студентами.

При подготовке к семинарскому занятию:
- проанализируйте тему занятия, подумайте о цели и основных проблемах,

вынесенных на обсуждение;
- внимательно прочитайте материал, данный преподавателем по этой теме на лекции;
- изучите рекомендованную литературу, делая при этом конспекты прочитанного или

выписки, которые понадобятся при обсуждении на занятии;
- постарайтесь сформулировать свое мнение по каждому вопросу и аргументирование

его обосновать;
- запишите возникшие во время самостоятельной работы с учебниками и научной

литературой вопросы, чтобы затем на семинарском занятии получить на них ответы.
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В процессе работы на семинарском занятии:
- внимательно слушайте выступления других участников занятия, старайтесь

соотнести, сопоставить их высказывания со своим мнением;
- активно участвуйте в обсуждении рассматриваемых вопросов, не бойтесь

высказывать свое мнение, но старайтесь, чтобы оно было подкреплено убедительными
доводами;

- если вы не согласны с чьим-то мнением, смело критикуйте его, но помните, что
критика должна быть обоснованной и конструктивной, т.е. нести в себе какое-то конкретное
предложение в качестве альтернативы;

- после семинарского занятия кратко сформулируйте окончательный правильный
ответ на вопросы, которые были рассмотрены.

Семинарское занятие помогает студентам глубоко овладеть предметом, способствует
развитию у них умения самостоятельно работать с учебной литературой и
первоисточниками, освоению ими методов научной работы и приобретению навыков
научной аргументации, научного мышления. Преподавателю же работа студента на
семинарском занятии позволяет судить о том, насколько успешно и с каким желанием он
осваивает материал курса.

Методологическая основа дисциплины: историзм, диалектический подход,
сравнительно-исторический метод, цивилизационный подход.

Учебным планом предусмотрены:
- лекции, на которых студент получает структурированную информацию по основным

темам учебной дисциплины;
- практические занятия: семинары, на которых в интерактивном режиме осваиваются

знания;
- самостоятельная работа по изучению основных источников;
- внеаудиторная самостоятельная работа: самостоятельный анализ произведений

искусства на исторические сюжеты, участие в культурно-воспитательных
мероприятиях (экскурсии, посещения музеев и выставок и т. д.) и конференциях.
Специфика современного образования связана с самостоятельной работой студентов.

Для того чтобы студенты ориентировались в обширном материале по дисциплине «История
отечественного театра» и эффективно осуществляли поиск необходимой информации,
кафедра гуманитарных дисциплин РГСАИ подготовила тестовые задания, список
литературы, методические рекомендации.

11. Перечень информационных технологий, используемых при осуществлении
образовательного процесса по дисциплине (модулю)

Помимо изучения ключевых понятий курса, для более глубокого изучения предмета,
преподаватель предоставляет студентам информацию о возможности использования
Интернет-ресурсов по разделам дисциплины. Рекомендуется работа с первоисточниками.

Программное обеспечение дисциплины осуществляется с привлечением следующих
информационно-коммуникационных технологий:

Наименование ПО
Microsoft Windows7 Pro   (лицензия);
Microsoft  Windows 10 Pro (лицензия);
Microsoft Office стандартный 2010 (лицензия;)
Microsoft  Office Home and Business 2019 (лицензия);
Kaspersky Endpoint Security для рабочих станций (лицензия).
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12. Описание материально-технической базы, необходимой для осуществления
образовательного процесса по дисциплине (модулю)

1. Аудитория, соответствующая санитарно-эпидемиологическим требованиям, оснащённая
     столами, стульями, доской, проектором и др.
2. Учебные пособия.
3. Аудио-видеотехника для воспроизведения записей.
4. Кабинет с ТСО и его фонды (в т.ч. CD и DVD диски).
5. Библиотека РГСАИ, включая ЭБС.
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Рабочая программа дисциплины «История отечественного театра» составлена в
соответствии с требованиями ФГОС ВО 52.05.01 Актерское искусство (специализация
Артист эстрады), учебного плана образовательной программы 52.05.01 Актерское искусство
(специализация Артист эстрады).

Рабочая программа дисциплины «История отечественного театра» предназначена для
обучающихся в Российской государственной специализированной академии искусств.

Рабочая программа  рассмотрена и одобрена на  заседании кафедры  гуманитарных
дисциплин  «30» августа 2022 года, протокол №1.

СОГЛАСОВАНО:

Начальник учебного отдела                                       Декан театрального факультета
     Кондрацкая М. В.                                                            Востров И.М.

       ______________                                                         ______________
«30»  августа  2022  года «30»  августа  2022  года

Утверждено на заседании Учёного совета ФГБОУ ВО РГСАИ от «30» августа 2022
года, протокол №7.

Рабочую программу разработала:

д.филолог.н., профессор, профессор
кафедры гуманитарных дисциплин    __________ Михеева Л.Н.

заведующая
кафедрой гуманитарных дисциплин   __________ Диденко Н.С.
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