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Статья посвящена выявленным С. М. Слонимским особенностям трактовки образов Во-
стока в творчестве российских композиторов. Научной базой послужил учебник «Мело-
дика», в котором С. М. Слонимский обобщил свои научные наблюдения, в частности по 
теме «диалог композиторов с разными культурами народов Востока». В статье приво-
дятся примеры и комментируются типовые интонации, драматургические, структурные 
и тембровые решения, исторические прототипы жанровых идиом, свойственные твор-
ческим исканиям композиторов ХIХ века. Выбранные Слонимским объекты позволяют 
трактовать учебник «Мелодика» как своеобразное продолжение книги композитора о ге-
ниях русской музыки «Свободный диссонанс». Вторая половина XX – начало XXI столе-
тия отмечены в музыкальной культуре России развитием ее самых разных направлений, 
охватывающих и традиционные, и инновационные сферы. В этих процессах одним из 
ведущих направлений выступает многонациональный вектор, в рамках которого рассма-
триваются традиции и новации в сфере ориентализма, широко привлекаемого русской 
культурой в виде цитирования и стилизации. Свою очевидно важную роль восточная 
музыка играла и в творчестве самого С. М. Слонимского. В монографии «Мелодика» 
автор размышляет о феномене ориентальности в русской музыке XIX века, анализируя 
стилевые приемы своих предшественников и кумиров. Таким образом, становится до-
ступным автокомментарий Сергея Михайловича Слонимского — композитора-теоре-
тика, который расшифровывает индивидуальность его подхода к обозначенной теме.
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The article focuses on S. M. Slonimsky’s identification of the distinctive ways in which Russian 
composers, including those from Saint Petersburg, interpreted images of the East in their works. 
The study is based on the textbook Melodics, in which S. M. Slonimsky summarizes many of 
his scientific observations, particularly regarding composers’ dialogue with different Eastern 
cultures. The article provides examples and commentary on typical intonations, dramatic, 
structural and timbral solutions, as well as historical prototypes of genre idioms peculiar to 
the creative pursuits of XIXth-century composers. The subjects selected by Slonimsky allow 
the textbook Melodics to be interpreted as a continuation of his book Free Dissonance, which is 
about the geniuses of Russian music. The second half of the XXth and the early XXIst centuries 
saw the development of diverse trends in Russian musical culture, covering both traditional 
and innovative spheres. One of the leading trends in these processes is the multinational vector, 
particularly the examination of Oriental traditions and innovations, a field to which Russian 
culture has drawn upon extensively through quotation and stylization. Oriental music also 
played an important role in S. M. Slonimsky’s compositional journey. In his monograph Me-
lodics, the author reflects on Orientalism in XIXth-century Russian music, analyzing the stylistic 
techniques of his predecessors and idols. Thus, the modern reader is offered an auto-commen-
tary by the composer-theorist, which sheds light on his unique approach to the subject.
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ВВЕДЕНИЕ

Теоретические и исторические изыскания 
композитора С. М. Слонимского многопро-
фильны. Так, значительный вклад в русскую 
музыкальную педагогику Сергей Михайло-
вич внес как автор и афористических эссе, 
и крупных монографий по проблемам исто-
рии и теории музыкального искусства. Его 
первая изданная книга посвящена изучению 
стиля симфоний Прокофьева, а следующая — 
«Бурлески, элегии, дифирамбы» — в извест-
ной степени биографична. Труд «Мысли 
о композиторском ремесле» [4] обобщает сти-
левые черты петербургской композиторской 
школы. В монографии «Мелодика» [3] автор 
рассматривает процесс эволюции мелодиче-

ских стилей разных народов и стран — от 
древнейших образцов до современности. По-
мимо прочего автор выводит новое, совре-
менное определение объекта своей работы: 
«Мелодия — это величайшая тайна музы-
кального творчества, воплощение основы 
музыкального образа и музыкальной мысли 
произведения средствами индивидуально-не-
повторимого целостного динамического со-
пряжения различных тонов и ритмических 
длительностей одного, основного голоса про-
изведения и его частей» [там же, 13]. Данное 
определение демонстрирует приверженность 
традициям русской научной мысли. Многие 
страницы «Мелодики» посвящены петер-
бургским композиторам, предшественникам 
С. М. Слонимского, множество тонких наблю-



102 Искусство, культура,  

гуманитарное знание

Художественное образование и наука. 2026. № 3

дений складываются в широчайшую панора-
му ориентальной музыки в русской культуре 
XIX–XX веков. Слонимский приходит к выво-
ду о том, что интонационный строй компози-
торских стилей в России невозможен без мно-
гоэлементного синтеза различных традиций, 
в том числе восточных. Именно здесь, в этом 
обобщающем труде, в мелодике русских ком-
позиторов автор выявляет синтез различных 
влияний — русского фольклора, музыки ев-
ропейских романтиков и восточного элемен-
та. Сергей Михайлович приводит в пример 
музыку М. И. Глинки, А. Г. Рубинштейна, 
М. А. Балакирева, А. П. Бородина, Н. А. Рим-
ского-Корсакова и многих других. Анализу 
творчества С. Слонимского посвящена книга 
Е. Б. Долинской «Музыкальная галактика 
Сергея Слонимского», где автор отмечает, 
что «в творчестве Слонимского преломлялись 
многовековые жанровые традиции в контек-
сте современных тенденций, где главенство-
вали фольклор и авангард» [1, 39].

Целью статьи является доказательство 
органичности обращения Слонимского к мно-
гонациональному фольклору как одной из 
ведущих черт композиторской школы Петер-
бурга, начиная с «кучкистов».

Ведущие задачи статьи две. Первая — 
последовательно раскрыть на конкретных 
примерах из произведений крупных компо-
зиторов методологию, выработанную русской 
композиторской школой, для важнейшего 
образно-смыслового контраста восточной 
и европейской традиций. Вторая задача — 
выявление индивидуальной образности 
Слонимского в его музыке. Здесь ведущими 
оказались два компонента: четверти-треть-
итоновая мелодика, а также изобретенная 
Слонимским «квантовая ритмика».

Применяемые в статье методы — срав-
нительный и сопоставительный анализы.

ОСНОВНАЯ ЧАСТЬ

В начале XIX века, в период становления 
национальной композиторской школы, рус-
ские авторы обращались к образам Востока 
с разных эстетических позиций масштабно 
и многопланово. В этой сфере композиторы 
шли вслед за литераторами, так как ори-
ентальная тема к тому моменту уже стала 
неотъемлемой частью творчества поэтов и пи-
сателей (В. А. Жуковского, А. С. Пушкина, 
М. Ю. Лермонтова, А. А. Фета, Ф. И. Тютчева 
и др.). Произведения М. И. Глинки и его по-
следователей-«кучкистов» создали и открыли 

галерею музыкальных ориентальных картин 
и портретов.

В творческом диалоге с Востоком сыграли 
свою роль и социально-культурные связи, ко-
торые значительно активизировались и при-
обрели разные формы обмена традициями, 
опытом, эстетическими установками. Приве-
дем в качестве примера мелодический мате-
риал знаменитых «кабардинских тетрадей» 
С. И. Танеева, воплощенный позднее в сочи-
нениях Н. Я. Мясковского и С. С. Прокофь-
ева, А. Н. Александрова и С. Е. Фейнберга.

В начале XX века русские композито-
ры начали активно работать в восточных 
республиках Советского Союза: собирать, 
записывать и изучать местный фольклор, 
создавать на его основе современные сочи-
нения. Неоценимый вклад в развитие этой 
сферы внесли М. О. Штейнберг, Б. А. Арапов, 
С. Н. Василенко, С. А. Баласанян, В. А. Вла-
сов, В. Г. Фере и многие другие. Особый от-
клик, любовь и внимание слушателей, ис-
полнителей и исследователей завоевали 
театральные и симфонические сочинения 
на восточные темы Р. М. Глиэра. Китайская 
тема ярко раскрывается в его знаменитом 
балете «Красный мак», азербайджанская — 
в опере «Шахсенем», узбекская — в операх 
«Гюльсара», «Лейли и Меджнун», симфониче-
ской увертюре «Ферганский праздник», мно-
гонациональный колорит отличает увертюру 
«Дружба народов».

Сам Слонимский неоднократно выде-
лял фольклорную составляющую как основу 
диалога русской музыки с Востоком. В своем 
труде «Заметки о композиторских школах Пе-
тербурга ХХ века» он отводит большую роль 
в этом диалоге композиторам петербургской 
школы. Он находит восточную тему в музыке 
своих предшественников — М. О. Штейнбер-
га, М. Ф. Гнесина, М. М. Чернова, В. П. Ка-
лафати, Х. С. Кушнарева, Т. Г. Тер-Мартиро-
сяна, О. А. Евлахова, Л. А. Пригожина и др. 
Слонимский, обобщая опыт коллег, выделяет 
позиции ориентальности в музыке предше-
ственников в следующих ракурсах: исполь-
зование обобщенной восточной темы как 
элемента экзотики в виде исторической 
или литературной основы для сочинений, 
трактовка ориентальности как элемента 
особой краски в лирике.

В поисках ориентальных методов Сло-
нимский среди первых в 1960-е годы стано-
вится сторонником четверти-третьитоновой 
мелодики, которая входит во внеевропейские 
формы ладовости. Мастер авангарда под-
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черкивает: «Необъятная галактика ладов 
бытовала уже в древности. Диатонические 
лады (в том числе наши мажор и минор, на-
туральные лады, малообъемные, многоок-
тавные), хроматические тетрахорды и лады 
(преимущественно особые, индивидуально 
характерные), нетемперированные звуко-
ряды и  тетрахорды (особо напряженные, 
ультраэкспрессивные) с древнейших времен 
жили в напевах Древнего Востока и Африки, 
античности, индейцев Нового Света и по-
линезийцев. Эта ладовая галактика может 
возродиться на новой основе, обогащенная 
всеми средствами современной сонористики 
и микрополифонии, применяемых там, где 
это необходимо» [5, 8].

В книге «Мелодика» автор отводит зна-
чительное место изучению особенностей во-
сточного элемента. Как самостоятельный 
феномен Слонимский рассматривает раз-
витие восточной мелодики в процессе ее 
эволюции, охватывающей более тысячи лет. 
Не менее важно и второе положение Сло-
нимского — восточная музыка как неотъ-
емлемая часть стиля русских композиторов. 
Автор приводит большое количество при-
меров, которые свидетельствуют не только 
о подлинном знании рассматриваемого объ-
екта. В книге присутствует подробный авто-
комментарий к собственной композиторской 
манере письма.

Слонимский повторял, что каждый ком-
позитор — в сущности музыковед [4]. В нем 
самом пытливый исследователь сложился 
еще в период обучения в консерватории. Как 
музыкальный ученый Слонимский погружа-
ется в глубь исторического процесса, когда 
безраздельно царила монодия. Забегая впе-
ред, отметим и существенное: именно моно-
дия открывает почти все сочинения Слоним-
ского, делая его музыку как бы звучащей 
всегда от первого лица.

Композитора интересует фольклор наро-
дов Древнего Востока, Африки и Америки, 
где внутри преимущественно монодическо-
го склада он видит ладовое, интервальное 
и ритмическое разнообразие.

Инструментальное сопровождение к во-
кальным мелодиям было достаточно распро-
странено, но не влияло на самостоятельную 
ладомелодическую основу монодий. Так, 
было возможно гетерофонное расслоение 
монодии на несколько линий (в том числе 
инструментальных). В сопровождении име-
ли место и вертикальные двузвучия, реже 
многозвучия струнного инструмента. Иногда 

возникала двойная монодия голоса и духово-
го инструмента (предвестник Haupstimme и 
Nebenstimme XIX–XX веков). Первоначально 
монодии голоса содержали 1–2 звука в преде-
лах секунды, позже терции. Освоение кварты 
было большим прогрессом. Ладовая основа 
древних монодий неограниченно многообраз-
на. Все виды пентатонных — пятиступенных, 
бесполутоновых — ладов создавали звуковы-
сотную основу монодий Китая, Индии, других 
стран Древнего Юго-Востока.

В некоторых регионах Средней Азии 
и Ближнего Востока узкие интервалы, вклю-
чающие четверти, трети, даже шестые доли 
тона, разнообразно группируясь, образовыва-
ли нетемперированные звукоряды, иногда на-
много превышавшие двенадцатиступенный.

Нетемперированные малообъемные и мно-
гоступенные звукоряды монодий — в сочета-
нии со сложнейшей вариабельной ритмикой, 
дополнительными краткими долями и им-
провизационными несимметричными фи-
гурациями — присущи, например, древне-
персидской музыке. В ней много полутонов 
и микроинтервалов.

Напротив, в некоторых древнешумерских, 
древневавилонских и других древневосточных 
напевах, судя по их текстам, возможно предпо-
ложить невиданные в европейской классиче-
ской музыке резкие скачки на очень широкие 
диссонирующие интервалы (иногда — нетем-
перированные) (нотный пример 1).

Таков эпос о Гильгамеше, насыщенный 
драматическими воплями (плач об Энкиду), 
провоцирующими соответствующую тексту 
мелодику широких интервалов. Энциклопеди-
ческое разнообразие ладомелодической интер-
валики в известной мере присуще фольклору 
Азии, древней Африки, индейцев древней 
Америки, аборигенов Австралии и Океании.

В той же древнеперсидской мелодике по-
разительная раскованность ритмики, обога-
щенной дополнительными долями (иногда 
мельчайшими) и разнообразнейшими фи-
гурациями в сочетании с малообъемными 
нетемперированными звукорядами, предпо-
лагает творческую импровизацию исполни-
телей — и ритмическую, и звуковысотную.

Нетемперированная (натуральная) зву-
ковысотность древнего фольклора и всей 
древней музыки помножена на сложнейшую 
метроритмическую, метроладовую несимме-
тричность, немензуральность и предполага-
ет свободную импровизационность на осно-
ве предлагаемых творчески ярких попевок 
и ритмов.
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Нотный пример 1
С. М. Слонимский. Мелодика.

Примеры древнеперсидской мелодики

Поистине древняя музыка явилась вер-
шиной-источником (термин В. А. Цуккерма-
на) бесконечного ладомелодического и рит-
мического разнообразия. К возрождению этой 
ладоритмической галактики мелоса на новой 
основе, обогащенной всеми творческими дости-
жениями многих веков, лишь стремится вся 
последующая эволюция мелодических стилей, 
включая современную музыку. Вся эволюция 
мелоса — это путь к его Новому Ренессансу.

Одним из первых среди показательных 
примеров ориентализма Слонимский анали-
зирует мелодический облик оперы «Демон» 

А. Г. Рубинштейна (нотный пример 2). Автор 
пишет: «В том же “Демоне”, однако, есть во-
сточные танцы, чья мелодика не осталась без 
воздействия на ориентальные интонации Му-
соргского, например в Пляске персидок в “Хо-
ванщине”, и Римского-Корсакова» [3, 144].

В качестве еще одного яркого ориенталь-
ного примера автор указывает на «Персид-
ские песни» Рубинштейна (нотный пример 3): 
«Песни прекрасны. Их мелодика сугубо ори-
ентальна, благородна и полна распевов, 
близких некоторым жанрам подлинного 
фольклора Центральной Азии» [3, 144]:

Нотный пример 2
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Нотный пример 3

В главе о «Могучей кучке» и своем люби-
мом композиторе М. А. Балакиреве Сергей 
Михайлович отмечает, что его мелодиче-
ский стиль содержит несколько интонаци-
онных слоев: это лирика городского роман-
са, шопеновская «быстрая мелодия певучих 
ажурных фигураций», а также различные 
восточные лады.

В свете сказанного Слонимский выделяет 
«Песню Селима» на стихи М. Ю. Лермонто-
ва, где используется минорный пентахорд 
с повышенной IV ступенью и увеличенной 
секундой (нотный пример 4).

Кавказские малообъемные напевы, по-
вторяющиеся остинато также выявлены 

в «Исламее» и «Тамаре». Автор охарактери-
зовал их как «терпкие».

В качестве лейтгармоний используют-
ся аккорды нетерцовой структуры, подчер-
кивающие ориентальный колорит, а также 
знойную терпкость, напряженность — кварт-
аккорд (от баса к верхнему тону V — I — IV — 
VI — II ступени) с элементами пентатоники.

По наблюдению Слонимского, стиль ро-
манса «Золотая рыбка» М. А. Балакирева со-
единяет одновременно и восточные, и фан-
тастические краски. «Грузинская песня» 
(нотный пример 5) содержит обороты мело-
дического мажора и минора с повышенной 
IV ступенью [3, 176].

Нотный пример 4

Нотный пример 5
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Слонимский проницательно подмечает, 
что мелодический стиль Балакирева оказал 
значительное влияние на музыку его учени-
ков: на мелодику половецких сцен «Князя 
Игоря» Бородина и «Шехеразаду» Римского-
Корсакова.

Также Слонимский приводит свои на-
блюдения по стилю А. П. Бородина. Русская 
и восточная мелодии его поэмы «В Сред-
ней Азии» представлены сразу в двойном 
контрапункте. Русская тема появляется 
в  облике спокойной квинтовой попевки, 
а восточная решена как страстный напев 
с пунктирным ритмом и триольным мелоди-
ческим орнаментом.

Слонимский представляет Бородина 
мастером мелодических фраз. Они прида-
ют целостную широту его естественно раз-
вертывающемуся мелосу — и русскому, и во-
сточному по интонационному складу. Он 
использует попевки с пентатоникой и син-
копами, виртуозную орнаментику с резкими 
переченьями второй высокой и низкой ступе-
ни, перевернутый пунктир (две шестнадца-
тых — четверть с точкой). Автор отмечает, что 

последнее также готовит ритмику Бартока 
и Стравинского. В качестве примера также 
сошлемся на восточную тему Ноктюрна из 
Второго квартета А. П. Бородина.

Наблюдая за стилем Н. А. Римского-Кор-
сакова, Слонимский использует термин «по-
лиладовость», который позднее будет харак-
теризовать и его собственную музыку. Так, 
например, автор «Шехеразады» использует 
дорийский лад с нисходящим орнаментом 
триолей (лейтмотив Шехеразады), в фина-
ле — терцовые малообъемные попевки и не-
истовый плясовой ритм остинато.

В опере «Золотой петушок» ориенталь-
ный колорит подчеркивается звукорядами 
с двумя увеличенными секундами, харак-
теризующими Шемаханскую царицу (нот-
ный пример 6), а также трезвучия далеких 
тональностей staccato при создании образа 
Звездочета.

Также Н. А. Римский-Корсаков использу-
ет минор с четвертой повышенной ступенью 
и пентатонику в начале Песни Индийского 
гостя, где в припеве появляются хроматиче-
ские звукоряды [3, 181].

Нотный пример 6
Н. А. Римский-Корсаков. Песнь Шемаханской царицы 

 из оперы «Золотой петушок»
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ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Таким образом, С. М. Слонимский ука-
зал не только стилевые ориентиры, изучая 
музыку своих любимых композиторов-«куч-
кистов», но и расшифровал некоторые аван-
гардные техники письма и даже принципы 
построения микроинтервальных звукорядов 
и принципы их записи, которые наблюда-

ются во многих сочинениях, связанных с во-
сточной темой.

Кроме того, в значимости восточной му-
зыки для Слонимского убеждает тематизм 
его циклов для детей. Слонимский в каждой 
пьесе этих циклов избирает свой националь-
ный акцент, прежде всего в мелодике, что 
и позволило назвать данные опусы «Путеше-
ствия по странам и континентам».
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